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ReEsumo Este artigo tem como objetivo apresentar a trajetoria de
Miguel Borges em perspectiva com a formag¢ao do Cinema Novo bra-
sileiro. Cineasta pouco conhecido, Borges possui uma trajetéria que
permite esclarecer determinados aspectos do advento desse movimento
cinematografico que ficaram a margem de uma memoria construida por
figuras mais visadas. Em particular, a comparagao com outras trajetorias
no Cinema Novo sugere um olhar mais sensivel as diferentes fragdes de
classe que se articulavam no fim dos anos 1950 em torno do cinema.
Para tanto, o artigo procura, em primeiro lugar, analisar as perspecti-
vas langadas sobre Miguel Borges por parte de outros cinemanovistas,
sobretudo Paulo Cezar Saraceni e Glauber Rocha. Num segundo mo-
mento, trata-se de levantar o olhar retrospectivo langado pelo préprio
Borges, em seu livro de memorias. Por fim, o artigo apresenta um pri-
meiro panorama da producao escrita de Borges na virada para os anos
1960, considerando suas publica¢des no Suplemento Dominical do Jornal
do Brasil e no semanario O Metropolitano.
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ABSTRACT This article aims to present the trajectory of Miguel Borges in
perspective with the formation of Brazilian Cinema Novo. A little-known
filmmaker, Borges’ trajectory allows us to shed light on certain aspects of
the advent of this cinematic movement that were left out of the memory
constructed by more prominent filmmakers. In particular, the comparison
with other trajectories in Cinema Novo suggests a more sensitive look at
the different class fractions that articulated themselves around cinema
in the late 1950s. The article seeks, firstly, to analyze the perspectives on
Miguel Borges by other Cinema Novo filmmakers, especially Paulo Cezar
Saraceni and Glauber Rocha. Secondly, the article aims to take a retrospec-
tive look at Borges himself in his memoirs. Finally, the article presents an
initial overview of Borges’ written production at the turn of the 1960s,
considering his publications in Jornal do Brasil and O Metropolitano.
Keyworps Cinema Novo, Miguel Borges, press

O CASO E 0 CAUSO DO MANIFESTO BoLAa-BoLA

Numa conhecida passagem do filme O vento do Leste (1970), Glauber
Rocha faz uma peroragao a uma passante sobre o cinema do Terceiro
Mundo. O didlogo truncado entre as figuras em cena reflete o desen-
contro entre Glauber e os diretores do Grupo Dziga Vertov, Jean-Luc
Godard e Jean-Pierre Sorlin (Aratjo, 2007). O quiproqué é refor¢cado
pela tnica citagdo feita por Glauber a propdsito do cinema do Terceiro
Mundo: “o cinema bola-bola de Miguel Borges”. Mengéo estranha, ja
que Borges nao teve carreira de destaque no exterior, em contraste com
o prestigio de outros cineastas associados ao Cinema Novo.

Contribui para o estranhamento, o deslocamento temporal, uma
vez que a citagdo remete a um caso ocorrido no fim dos anos 1950. Na
ocasido, um grupo de jovens preparava seus primeiros curtas-metragens
e conquistava alguns espagos na imprensa carioca, como o Suplemento
Dominical do Jornal do Brasil. Encarregado de escrever um manifesto
coletivo para o periddico, Borges apresentou um texto rememorado
décadas mais tarde por Paulo Cezar Saraceni:
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Nio queremos mais cinema-literatura. Nao queremos mais
cinema-escultura. Nao queremos mais cinema-musica. Nao
queremos mais cinema-danga. Nao queremos mais cinema-
-teatro. Queremos cinema-cinema. (Saraceni, 1993, p. 47.)

Nao se conhece o teor exato do documento, pois ele nao foi pre-
servado. Outras referéncias a ele sdo, em geral, indiretas'. Em todo caso,
a memoria do episodio ficou marcada pela reagdo de Saraceni:

Isso é manifesto dos anos 20, do cinema mudo. Pretensioso,
nem Eisenstein assinaria. Ridiculo. Parece o filho pedindo
para o pai: quero uma bola. Nao uma bola de futebol, ndo
uma bola de basquetebol, nao uma bola de volei, ndo uma
bola de polo aquatico, ndo uma bola de ténis, ndo uma bola
de bilhar, ndo uma bola de pingue-pongue. Quero uma bo-
la-bola! (Saraceni, 1993, p. 47).

A divulga¢ao do manifesto resume-se a uma unica e inconclusa
leitura compartilhada, provavelmente em 1959. Saraceni afirma que
nao havia possibilidade de publicar o texto de Borges, de modo que as
paginas do Suplemento foram ocupadas por Glauber e Claudio Mello
e Souza, entdo préximo do grupo que viria a formar o Cinema Novo
(Saraceni, 1993, p. 49)*. Todavia, o caso do manifesto se prolongou como
um tépos da memoria do Cinema Novo. Em Revolugio do Cinema Novo,

1 Os termos do manifesto sdo aludidos por Glauber Rocha (1981, p. 16) e Carlos Diegues
(2014, p. 100). Segundo Saraceni (1993, p. 47), a leitura se deu no Alcazar, bar localizado em
Copacabana, na Zona Sul do Rio de Janeiro, e esses dois cineastas ndo sdo citados entre os
presentes. Diegues ainda nao se integrara ao grupo cinemanovista e Glauber Rocha, embora
viajasse frequentemente ao Rio, vivia em Salvador.

2 Saraceni relaciona a participa¢ao no Suplemento a exibi¢do de Caminhos (1958) e Pdtio (1959)
em sessdo privada de 1959 que contou com a presenca de Reynaldo Jardim, editor do pe-
riddico (Saraceni, 1993, p. 46-47). Contudo, os primeiros textos de Glauber e Borges foram
publicados no ano anterior (Rocha, 1958; Borges, 1958a).
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publicado em 1981, Glauber Rocha fez alusdo ao episddio de forma
um pouco diversa de Saraceni, o que expressa a variagao da oralidade:

Quando Miguel Borges fez um manifesto disse que nds que-
riamos cinema-cinema. Paulo [Cezar Saraceni] respondeu
que aquilo era como a histéria do menino que pediu ao pai
uma bola-bola e o pai ficou sem saber o que era (Rocha, 1981,
p- 16).

O artigo “O Cinema Novo’, em que se encontra essa citacao, é re-
sultado da fusao de dois artigos publicados entre 1961 e 1962, sendo que
esse trecho se encontra, na integra, em “Cinema Novo - 2”, publicado
na revista Angulos (Rocha, 1961b). Portanto, o registro de Glauber ¢
anterior s memorias de Saraceni, mesmo se considerarmos a entrevista
que este concedeu, em 1983, a Alex Viany, em que faz alusio ao caso
(citado por Viany, 1999, p. 335).

Como sugere o filme O vento do Leste, o episddio do manifesto
havia se consolidado como tépos ao fim dos anos 1960. Préximo ao
Cinema Novo, Alex Viany menciona, em 1965, a “ameaga de manifesto”
em que Borges “clamava por um cinema-cinema” (Viany, 1999, p. 149).
Anos depois, seria a vez do cinemanovista David Neves mencionar o
caso em “Glauber X Godard”, publicado em 1969, na revista Fairplay
(Neves, 2004, p. 230). Neves ecoa, na verdade, o Post-scriptum aposto
por Glauber a uma entrevista concedida aos Cahiers du cinéma, em
que fazia referéncia ao “cinema bola-bola, de Miguel Borges”, blague
reiterada pouco depois em O vento do Leste’. Anos mais tarde, nova
associa¢do do caso com Godard, agora sob uma curiosa ascendéncia
autoral, ocorreria na entrada “O cinema nasceu na Bahya’, de 1976:

3 A mengio ao caso em contextos extemporaneos também ocorre na entrada “Stanley Kubrick”
de O século do cinema, publicado no inicio dos anos 1980, em que Glauber menciona a
“dimensédo de cinema-cinema” para caracterizar o filme A morte passou por perto (1955).
Registre-se, em outro sentido, que um eco distante desse episddio ¢ registrado — através da
expressio “filme-filme” - na can¢do “Cinema Novo” (1993), de Caetano Veloso e Gilberto Gil.
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“Publiquei no SDJB o Manifesto Cinema Cinema sem conhecer Oswald
de Andrade e Godard” (Rocha, 1981, p. 312)*.

A essa altura, havia se consolidado a dissolu¢ao do teor do mani-
festo com a reacdo de Saraceni, marcada no carater intercambiavel das
expressOes “cinema-cinema’ e “bola-bola”. E a despeito do desapareci-
mento do manifesto, da parcialidade e das variagoes dos relatos, por fim,
de sua imbricagao com uma memoria do Cinema Novo, o caso chegou a
se incorporar na pauta historiografica sem media¢des (Simonard, 2006,
p. 76; Yuta, 2003, p. 55-56; p. 284)°. No entanto, o arrazoado de mengdes
apresentado até aqui evidencia a elaboragdo de Glauber e Saraceni em
torno do tema, seja em entrevistas, seja em publicagdes®. Entende-se
que estas constituem o registro (o caso) de uma circulagao mais ampla,
oral (o causo). Isso posto, a analise historiografica deve se tornar mais
sensivel aos intercimbios entre o fato e a produgdo de uma memoria
histdrica em torno dele.

O tema é funcional a autoconstru¢ao do Cinema Novo. Em
Glauber, como em Saraceni, ele expressa a ideia de um formalismo va-
zio, mais ao gosto do periodo silencioso, que teria marcado a primeira
fase do movimento. Em entrevista concedida a Viany no fim de 1964,
Glauber lembra de ter sido esculhambado por Nelson Pereira dos Santos
pelo formalismo excessivo de seu artigo “Dramaturgia filmica: Visconti”
(Rocha, 1959b). E uma acusagdo andloga aquela feita por Saraceni a

4 Diegues (2014, p. 100) também afirma que o manifesto foi publicado, o que é contradito por
uma busca extensiva realizada no Suplemento no escopo desta investigacéo.

5 Menciono tais pesquisadores por seu pioneirismo na construgio de uma metodologia para
a andlise do Cinema Novo, entre os anos 1990 e 2000. Em Simonard, cujas entrevistas com
os cinemanovistas sio um precioso material (Simonard, 2021), a descri¢do da formacéo do
Cinema Novo se ressente da auséncia de mediagdes historiograficas no uso desse mesmo
material — o manifesto bola-bola, por exemplo, é reproduzido sem questionamentos. Quanto
a Yuta, embora manifeste certa preveng¢do em relagdo a episddios como o do manifesto (Yuta,
2003, p. 284-289), o problema estd em analisar a formagdo da unidade cinemanovista sem
dar tanta atencao as exclusoes, de modo a diluir figuras como Borges.

6 Esta investigagdo limita-se a esses tipos de materiais, mas é o caso de registrar a carta de
Saraceni a Glauber, de novembro de 1960, que menciona as limitagdes do “pessoal do mani-
festo” (citado por Rocha, 1997, p. 129).
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Borges (“Isso é manifesto dos anos 20, do cinema mudo”). Curiosa-
mente, Saraceni menciona o artigo criticado por Nelson Pereira dos
Santos, ao sugerir que o manifesto deveria ter sido atribuido a Glauber:

Glauber tinha escrito antes um belissimo artigo sobre Visconti.
Seu texto era forte e continha uma violéncia revoluciondria
que ndo encontrava em ninguém do grupo, mas ele achou que
deveriamos falar com Miguel Borges para redigir o Manifesto
(Saraceni, 1993, p. 47).

A pecha de formalismo poderia ainda ser atribuida a outros mem-
bros do Cinema Novo, sendo bem conhecida a relagao de alguns deles
com veteranos ligados, ao Chaplin Club e a revista O fan. Sao conhecidas
as relagdes de Saraceni com Octavio de Faria e de Joaquim Pedro de An-
drade com Plinio Sussekind Rocha. Figura presente, segundo Saraceni,
na leitura do manifesto de Borges, Leon Hirszman reconheceria, em
entrevista a Viany, em 1983, o pendor por manifestos normativos, atri-
buindo-o, porém, ao coletivo: “Houve reunido sim, mas nio era reuniao
pra fundar o Cinema Novo, Era reunido para tirar manifestos sobre o
Cinema Novo. Preparar manifestos” (citado por Viany, 1999, p. 303).

A critica a Borges antecipa um movimento que tomaria corpo,
anos depois, na abordagem feita em 1963, por Glauber, na Revisdo cri-
tica do cinema brasileiro, a proposito de Limite (1931), filme dileto do
Chaplin Club (Rocha, 2003, p. 57-67)’. A essa altura, a pecha de “forma-
lismo” equivaleria a uma espécie de nega¢do de um cinema com lastro
social. No que toca ao Cinema Novo, a memoria predominante dos
primeiros anos do movimento abordou o problema do formalismo na
forma de uma sinédoque, em que a separagao de uma parte exemplar - o
manifesto bola-bola - sublima o reconhecimento de uma responsabili-
dade coletiva. Essa memdria exprime, em suma, a redefini¢ao do grupo

7 Também nesse ponto hd variagoes no interior do Cinema Novo: em 1965, Carlos Diegues
publicou na Revista Arquitetura um comentario apocrifo de Serguei Eisenstein elogioso a
Limite (Diegues, 1965, p 21-24).
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cinemanovista entre 1959 e 1962 — de modo que a parte que representa
o todo é, a0 mesmo tempo, excluida dele.

Afinal, a relacdo feita por Saraceni das pessoas presentes na
leitura do manifesto nao faz jus ao grupo que se convencionou de-
nominar como cinemanovista: além dele e de Borges, estavam presen-
tes Hirszman, Marcos Farias, Saulo Pereira de Mello, Mario Jacques e
Carlos Perez (Saraceni, 1993, p. 47). Glauber, alids, associa, em dife-
rentes ocasides, Borges, Farias e, em menor medida, Perez. Em Revolu-
¢do do Cinema Novo, existe uma entrada dedicada aos dois primeiros,
“Borges Miguel Faria Marco” (Rocha, 1981, p. 459), fato raro no livro.
A proximidade com Farias foi reconhecida pelo préprio Borges em
suas memorias (Borges; Silva Neto, 2008, p. 341-345). Ela também ¢
visivel no depoimento dado por Farias a Viany, publicado em abril de
1962, na revista Senhor. Ao se declarar indisposto com a Nouvelle Vague,
Farias externava uma posi¢ao comum aos cinemanovistas (Brum, 2013).
Contudo, o que singulariza sua rejeigao e o aproxima de Borges era a
declaracao de que o advento do cinema sonoro teria levado a um con-
formismo generalizado em relagao a exploragao dos recursos visuais do
cinema (citado por Viany, 1999, p. 34). A declaragio é coerente com os
dois filmes eleitos por ele como melhores do Brasil, no mesmo ques-
tionario: Limite e Ganga bruta (1933) (citado por Viany, 1999, p. 38).

Uma exploragao geral das caracteristicas sociais dos diferentes
grupos do Cinema Novo pode ajudar a compreender sua reconfigu-
ragao no inicio dos anos 1960. O contato entre Borges, Farias e Perez
ocorreu na Fundagdo Getulio Vargas (FGV), no Rio de Janeiro, onde
organizaram um cineclube. Por intermédio de Dejean Magno Pellegrin,
eles entraram em contato com outras iniciativas cineclubistas que flo-
resciam na cidade na segunda metade dos anos 1950, aproximando-se
de Hirszman, Joaquim Pedro, Saraceni e Glauber (Borges; Silva Neto,
2008, p. 55). Borges e Farias partilham, ainda, outras caracteristicas.
Borges migrou para o Rio adulto, vindo do Maranhao, ao passo que
Farias vinha de Floriandpolis. Um campo social, portanto, diverso dos
demais migrantes do grupo, uma vez que nao dispunham da posigao
herdada por Diegues - alagoano, que se fixara no Rio aos seis anos de
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idade e dispunha do capital cultural de seu pai, o antropélogo e folclo-
rista Manoel Diegues Jr. - e Glauber - baiano, que chegava ao Rio com
uma carreira consolidada em seu estado natal (Rebechi Jr., 2011).

E significativo que Diegues se lembre de Borges em suas memé-
rias como “cineasta em potencial e jornalista por profissio” (Diegues,
2014, p. 100). Borges pertencia a uma fragao de classe com menos recur-
sos financeiros que os demais, sobrevivendo pela bolsa de estudos con-
ferida pela FGV e, depois, pela rapida profissionalizagdao no jornalismo.
As condigoes de profissionalizagao de Borges, portanto, diferenciam sua
pratica jornalistica daquela exercida por Glauber em Salvador, que teve
uma rapida passagem pelo caderno policial. A diferenciagao social de
Borges em relacao aos demais cinemanovistas define, inclusive, uma
circulagdo diferente pelos espagos da cidade: enquanto Diegues se refere
ao restaurante Calabougo, voltado a estudantes pobres do Rio de Janeiro,
como lugar de recep¢do da Unido Metropolitana dos Estudantes ao pre-
sidente Juscelino Kubitschek (Diegues, 2014, p. 77), Borges rememora o
local na condi¢ao de cliente (Borges; Silva Neto, 2008, p. 53). A partilha
do espago, bastante evocada por certos comentadores do Cinema Novo,
também pode servir de indicador das diferengas no interior do grupo®.

De um ponto de vista formal, a diferenca seria demarcada na
memdria do grupo pela “falta de tom” das intervengdes de Borges. E o
que ocorre no caso do manifesto. A propdsito de outro episddio, Sara-
ceni lembra:

Ouvi os chamados meio debochados de dentro do bar, numa
mesa de fundo, e vi Miguel Borges e Carlos Pérez, que con-
versavam com um jovem desconhecido. Fui la e me apresen-
taram a Glauber Rocha, eu nunca tinha ouvido falar dele...
Ele me disse que era cineasta baiano e pediu meu telefone.
Nio gostei do Miguel e Pérez, pois eles deviam estar fazendo

8 Asdiferencas internas do Cinema Novo apontam para a necessidade de ir além da constatagéo
da pertenga do grupo a classe média, mencionada, ja em 1967, por Jean-Claude Bernardet
(2007).
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fofocas com meu nome. Anos depois, Glauber escreveu, no
seu genial livro Revolugdo do Cinema Novo, que Miguel e
Pérez disseram que eu era um babaca que gostava de Fellini
[...] (Saraceni, 1993, p. 43).

Por sua vez, Glauber Rocha (1981, p. 409) nao atribui a Borges
e Perez a autoria das criticas, mencionando a presenca, além deles, de
Hirszman e Claudio Bueno Rocha’. A associagdo negativa com Fellini
ecoa ndo uma posigao particular de Borges, mas uma posigao relativa-
mente arraigada em setores da critica brasileira. E o caso, por exemplo,
de Marcos Farias e do proprio Glauber, que desancariam o cineasta
italiano em depoimentos prestados a Alex Viany em 1962 (citado por
Viany, 1999, p. 37)".

Com sua “falta de tato”, Borges expressava um estigma que acom-
panharia Saraceni por muitos anos e que se encontra gravado em sua
autopercepcao, pois a referéncia a Fellini aponta para a imagem de “des-
bunde” associada ao cineasta, cuja primeira impressao em Glauber seria
lembrada nos seguintes termos: “Bonito, parecia Antoénio Carlos Jobim,
esportivo e desbundado” (Rocha, 1981, p. 409). Outro topos, mais dis-
creto, da memdria do Cinema Novo.

UM LOBISOMEM SAI DA SOMBRA

Outro momento em que Glauber Rocha menciona Borges em Revolu-
¢do do Cinema Novo é numa entrada de 1978, intitulada “A campanha

9 Nao é impossivel que Glauber tenha atenuado a referéncia mais direta por conta do intento
gregario de Revolugio do Cinema Novo (Rebechi Jr., 2011, p. 272-290). Afinal, bem antes
disso, em entrevista de 1964, Glauber atribui o xingamento a Borges (citado por Viany, 1999,
p- 89). Pouco depois, Viany, em “O cinema e a cultura brasileira’, reproduziria o comentario,
atenuando, porém, as palavras de Borges (Viany, 1999, p. 151).

10 Em 1957, o critico francés André Bazin publicou nos Cahiers du cinéma o artigo “Cabiria,
ou Viagem aos confins do Neorrealismo” (Bazin, 2014, p. 353-361). O titulo é provocador
na sua referéncia ao romance Voyage au bout de la nuit (1932), do escritor de direita francés
Louis-Ferdinand Céline.
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contra a Embrafilme é mais um episddio na velha luta contra o nosso
cinema” (Rocha, 1981, p. 344). Saindo em defesa da Empresa Brasileira
de Filmes (Embrafilme), Glauber associa as criticas de Borges a empresa,
a sua atuacdo, no inicio dos anos 1960, no Centro Popular de Cultura
da Unido Nacional dos Estudantes (CPC-UNE), de forma a ecoar a
participagdo de Borges no filme Cinco vezes favela (1962), para o qual
dirigiu o episédio Z¢é da Cachorra.

Diferentes pesquisas sobre a fatura e a parca circulagao do filme
(Aratjo, 2013; Cardenuto, 2008; Silva, 2011) sugerem que a recepgao
foi mais favoravel aos episodios dirigidos por Joaquim Pedro (Couro de
gato) e Hirszman (Pedreira de Sdo Diogo). Zé da Cachorra foi acusado,
em mais de uma ocasido, de primarismo técnico, ao que néao ¢ indife-
rente o fato de ter sido realizado - salvo Couro de gato (1961), que pree-
xistia ao projeto do filme - antes dos demais, em condigdes precarias.

Em suas memdrias, que nao fazem qualquer referéncia ao caso do
manifesto, Borges aborda de forma implicita as criticas sofridas por Zé
da Cachorra. No capitulo intitulado, significativamente, “Revolugao do
Cinema Novo’, o cineasta sublinha as condi¢des técnicas e financeiras
precarias e a ideia de que o filme serviu como cobaia para os demais,
no que termina por reconhecer a precariedade da fatura final. Ao que
acrescenta que a melhora nos demais episédios advém da experién-
cia adquirida no seu trabalho, aduzindo um depoimento de Eduardo
Coutinho, seu produtor (Borges; Silva Neto, 2008, p. 81). Mas o que
mais chama a atengdo é o tamanho reduzido do comentario dedicado a
seu filme mais conhecido, que ocupa apenas cinco paginas da publica-
¢do (Borges; Silva Neto, 2008, p. 79-83)"". Borges dilui Zé da Cachorra

11 A titulo de comparagao: Canalha em crise (1963, 17 paginas); Perpétuo contra o esquadrio da
morte (1967, 13 paginas); Maria Bonita, rainha do cangago (1968, 31 paginas); As escandalosas
(1970, 8 paginas); O bardo Otelo no barato dos bilhdes (1971, 15 paginas); O dltimo malandro
(1974, 7 paginas); Pecado na sacristia (1975, 23 paginas); O Caso Cldudia (1979, 21 paginas);
Consorcio de intrigas (1980, 5 paginas). Embora se esteja comparando um curta-metragem com
longas-metragens, vale acrescentar as cinco paginas dedicadas a seu primeiro e inconcluso curta
e as 8 paginas dedicadas aos curtas exibidos no programa Fantastico, da TV Globo, em 1974.
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numa trajetéria mais ampla, em contraste com a imagem cristalizada
a seu respeito.

De um modo geral, as memorias de Borges se constituem num
duplo movimento, ora valorizando aspectos de sua carreira que teriam
passado despercebidos, ora respondendo as criticas que sofreu de seus
pares. No primeiro caso, € interessante notar que o Cinema Novo per-
manece um critério de valida¢do. A proposito de Canalha em crise, por
exemplo, Borges afirma que a obra “tinha muita coisa do Cinema Novo”
(Borges; Silva Neto, 2008, p. 85); sobre O ultimo malandro, Borges vé
ali “um viés de Cinema Novo’, reivindicando-se como um cinemano-
vista “dissidente” (Borges; Silva Neto, 2008, p. 197-198). Por fim, a de-
marcagdo de sua posi¢do é complementada pela interpelagdo critica do
movimento, registrando sua desconexao com a chanchada, sua relagao
confusa com a ditadura e sua pouca sensibilidade para o cinema de
género (Borges; Silva Neto, 2008, p. 65; p. 124-125; p. 346).

No segundo caso, as respostas as criticas concentram-se em dois
aspectos, para além do caso de Zé da Cachorra'. No primeiro caso, é
possivel entrever os dilemas das trajetérias individuais diante da poli-
tica cinematografica do Estado brasileiro nos anos 1970 - as mudangas
de rumo inauguradas no governo Ernesto Geisel (Napolitano, 2017,
p. 199-237), quando ocorre a expansdo da Embrafilme (Amancio, 2007).
Assim, a interagdo e o engajamento de Borges com as institui¢des de
Estado e com agremiagdes associativas diferem dos setores cinemano-
vistas mais préximos da Embrafilme. E justamente esse o ponto tocado
por Glauber em sua critica a Borges de 1978, referida acima.

Na condi¢ao de presidente do Sindicato Nacional da Industria
Cinematogréfica (SNIC), Borges promoveu o Simpoésio do Cinema

12 Em suas memorias Borges ndo aborda a polémica com o Cinema Novo estabelecida em
meados dos anos 1960, citadas em entrevista concedida a Viany em 1983 (citado por Viany,
1999, p. 324-325). Em linhas gerais, a polémica foi levantada em 1965 no jornal O Globo por
Armindo Blanco, que descreveu Borges como um “inimigo” do Cinema Novo. Embora o
cineasta ndo endosse a posi¢ao de Blanco em 1983, é o caso de registrar que ja nessa ocasido
ele associa sua dissidéncia em relagao ao movimento como expressdo de sua busca por uma
estética mais “popularesca’
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Brasileiro, em 1978, em que foram feitas criticas 8 Embrafilme (Borges;
Silva Neto, 2008, p. 232-233). Também atuou no Conselho Nacional do
Cinema, entre 1979 e 1980, de forma contraria a presen¢a da Embra-
filme no érgao (Borges; Silva Neto, 2008, p. 247-250). Borges destaca,
ainda, sua participa¢ao na Cooperativa Brasileira de Cinema, dirigida
por Nelson Pereira dos Santos, que tinha como objetivo a construgdo
de uma produgao independente em relagdo ao Estado (Borges; Silva
Neto, 2008, p. 237-245).

Embora essas referéncias digam respeito a autopercepgao de
Borges, elas convergem com as memorias, em perspectiva oposta, de
Diegues, no que diz respeito a configuragdo de uma cisao cada vez mais
demarcada no campo cinematografico. Diegues lembra que a criagao da
Associagdo Brasileira de Cineastas (Abraci), em 1975, ligava-se a uma
discordancia em relag¢do a posicao industrialista defendida por Luiz
Carlos Barreto no SNIC (Diegues, 2014, p. 376)". Borges, que participou
do conselho fiscal da primeira gestao da Abraci, também rememora dis-
cordancias junto ao grupo de Barreto (Borges; Silva Neto, 2008, p. 231).

Sua articulagdo, no periodo da Transi¢do Democratica, em torno
da politica cinematografica constitui o trampolim para uma derradeira
integracao de Borges aos organismos do Estado brasileiro, dessa vez na
condigdo de dirigente da politica cinematografica federal no governo de
Fernando Collor, quando trabalhou na Secretaria de Cultura a convite
de Ipojuca Pontes. Evidentemente, sua posigao critica em relagdo a Em-
brafilme encontra-se em consonancia com sua escolha para integrar a
equipe da Secretaria, uma vez que a extingao da empresa foi decretada no
novo governo. As memorias de Borges empenham-se em responder as
criticas por sua participagdo nesse episodio. Borges chega a citar a bronca
publica de Hugo Carvana pela liquidagao da empresa (Borges; Silva Neto,
2008, p. 295-296). Em resposta a esse tipo de posi¢ao, ele menciona
que o projeto de extingdo da Embrafilme deveria ter sido acompanhado
por uma medida complementar, a taxacdo da importagdo de filmes,

13 J4 em 1978 Diegues tecia comentdrios bastante criticos em relacdo “a ‘ortodoxia do Cinema
Novo' agrupada na Abraci” (Diegues, 1988, p. 27-28).
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descartada pela burocracia do governo, possivelmente por pressao es-
trangeira (Borges; Silva Neto, 2008, p. 284-286). Por fim, Borges rejeita
a ideia de fim da produgao nacional, alegando que a Lei Rouanet (de-
zembro/1991) recuperaria, ainda no governo Collor, o financiamento da
atividade cinematografica (Borges; Silva Neto, 2008, p. 298).

O episodio com Carvana revelaria, segundo Borges, o estigma
a ele associado pelo governo Collor. Com efeito, o cineasta nao vol-
tou a dirigir filmes até seu falecimento, em 2013. Logo apds sua saida
do governo, passou a escrever para o Jornal do Video, distribuido em
locadoras; também buscou se rearticular no campo cinematografico
trabalhando para Pedro Rovai. O estigma pode ser entrevisto em alguns
comentarios de Saraceni a respeito de Borges - citado, junto de Carlos
Perez, no episddio da grosseira apresentagao de Saraceni a Glauber
(Saraceni, 1993, p. 43). Vale lembrar que a escrita das memorias de Sa-
raceni ocorre num momento de grande dificuldade para viabilizar pro-
jetos como Natal da Portela (1988) e Bahia de todos os sambas (1996)".
Por seu turno, Diegues responsabiliza Borges, junto de Rovai e Adnor
Pitanga, por cobrangas indevidas de filmes associados ao espdlio da
Embrafilme, que atinge Veja esta cangdo (1994) (Diegues, 2014, p. 663).

E verdade que as memorias de Borges atenuam certas divergén-
cias, representadas de forma mais intensa em sua entrevista concedida
a Viany em 1983 (citado por Viany, 1999, p. 324-325). Borges men-
ciona, por exemplo, a cordialidade de suas relagées com Glauber na
época do langamento de Terra em transe (1967) (Borges; Silva Neto,
2008, p. 120-125), além dos projetos desenvolvidos com Luiz Carlos
Barreto (Borges; Silva Neto, 2008, p. 173-174). Mas as aproximagdes
sao menores, na economia do livro, que a demarca¢ao da distancia e
da hostilidade.

O proprio titulo das memorias - Um lobisomem sai da sombra -
oferece um indicio dessas relagdes. Vale lembrar que personagens do
folclore brasileiro estao presentes em Pecado na sacristia, filme dileto do

14 Registre-se, no entanto, mengdes positivas a Borges, como sua defesa de Capitu (1968)
(Saraceni, 1993, p. 244).
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cineasta. Logo depois, Borges produziu e montou Fogo Morto (1976),
dirigido pelo amigo Marcos Farias. Note-se que a personagem represen-
tada por Jofre Soares - mestre José Amaro - possui um trago essencial
no romance de José Lins do Rego (1942) que nao foi recuperado no
filme: o isolamento progressivo em relagdo a familia e a comunidade é
marcado pela sua associagao involuntaria com a figura do lobisomem.

Tal associagao também se verifica nas memorias de Borges. Sua
chegada ao Rio de Janeiro é caracterizada pela auséncia de uma rede
social que pudesse acolhé-lo na cidade - nesse sentido, em contraste
com as memorias de Diegues acerca do bairro de Botafogo nos anos
1950. A auséncia de lagos é associada ao recurso a prostituigdo - tema
retomado por Borges em seu primeiro longa-metragem, Canalha em
crise. Em suas memorias, o sentido do derradeiro isolamento de Borges
se desenvolve em paralelo a notacao melancoélica da obesidade e da
perda de atragdo sobre as mulheres'. O contraste ndo poderia ser mais
marcado: se Glauber esboga, em Revolugdo do Cinema Novo, uma poste-
ridade simbolica num cendrio em que ele ocupa o centro, Um lobisomem
sai da sombra expde o isolamento progressivo de seu autor.

PRIMEIRAS INTERVENGOES

I. No Suplemento Dominical do Jornal do Brasil

A cristalizagdo de uma memoria social em torno de Borges e sua con-
traposicdo a essa memoria apontam para a necessidade de estudar sua
filmografia e suas publica¢des, sendo estas o objeto deste trabalho. Em
particular, parece proficuo analisar suas interveng¢des na época de for-
magao do Cinema Novo, quando ainda nao havia sido cristalizada essa
memoria. Dessa forma, é possivel identificar projetos que foram des-
cartados no processo de formagao do grupo na passagem para os anos

15 A figuragdo de corpos masculinos e femininos em Borges ndo deixa de dialogar com a de
outros cinemanovistas. A esse respeito, ver: Silva (2020). Acrescente-se que o porte atlético
¢ um elemento central nas memorias de Saraceni.
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1960. Nesse sentido, esta tltima se¢do do artigo procura apresentar um
panorama das primeiras publicagdes de Borges, que pretende comple-
mentar as analises existentes sobre Zé da Cachorra.

Como reconheceu Diegues muitos anos depois, a Borges coube
abrir espago, junto a Glauber, no Suplemento Dominical (Diegues, 2014,
p- 99). Antes, no artigo intitulado “Cinema Novo: de 1963 a...”, de 1973,
Diegues caracterizara os espagos ocupados pelos cinemanovistas como
“cantos de suplementos’, “jornais estudantis” e “carona em revistas varia-
das” (Diegues, 1988, p. 19). Posi¢ao convergente com a de Glauber, em
entrevista de 1965 (citado por Viany, 1999, p. 87), que destacava que a
participacao dos cinemanovistas na imprensa restringia-se inicialmente
ao Suplemento Dominical, publicado entre 1956 e 1961, e ao semanario
O Metropolitano, distribuido pelo Didrio de Noticias entre 1959 e 1962.
Portanto, a atuagdo de Borges no Suplemento era relevante para a legi-
tima¢ao do Cinema Novo.

As memorias de Diegues contém um lapso, uma vez que ele pré-
prio publicou no Suplemento antes dos demais. Em 24 de novembro de
1957, Mario Faustino editava um poema de Diegues em seu caderno
“Poesia-Experiéncia” (Diegues, 1957). Sua terceira e mais extensa pu-
blicagao de poemas no Suplemento (Diegues, 1958) era chancelada por
um elogioso texto de Faustino, que louvava a precocidade do autor
(Faustino, 1958). E de se notar que a participagio de Diegues, logo des-
continuada, se restringe a produgao poética e, mais que isso, ¢ designada
como “jovem”'®. Dai a coeréncia da énfase de Diegues nas publicagdes
de Borges (a partir de agosto de 1958) e de Glauber Rocha (setembro de
1958) no Suplemento. Posicao antecipada por Glauber, ao afirmar, em
meados dos anos 1960, que os jovens envolvidos em O Metropolitano
(Diegues, David Neves, Arnaldo Jabor etc.) pertenciam a uma segunda
geracdo do Cinema Novo (citado por Viany, 1999, p. 90). Com efeito,
Diegues ¢ mais jovem; nasceu em 1940, enquanto Glauber ¢ de 1939
e Borges ¢é de 1937. Mais que a diferenca de idade, porém, a diferenca

16 Ja foi indicado pela historiografia a importancia da emergéncia de uma cultura juvenil espe-
cifica nos anos 1960 (Hobsbawm, 1995, p. 317-323).
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reside na precoce profissionaliza¢ao de Borges e Glauber, que se inicia-
ram na imprensa como repdrteres e ndo como editores ou colunistas.

Borges iniciou sua colaboragao com o Suplemento pouco antes
de Glauber, mas a colaboragdo deste se estende por um periodo mais
longo: enquanto as publicagdes de Borges se interrompem em outubro
de 1959, Glauber publica até o encerramento do caderno, em novem-
bro de 1961. No periodo de sua colaboragdo, Borges é mais prolifico,
publicando seis textos ante cinco de Glauber. Vale dizer, ainda, que as
publicagoes de Borges tém maior amplitude formal. Enquanto Glauber
se restringiu a critica de cinema, Borges publicou trés narrativas breves,
duas criticas (sobre Ravina (1959)) e uma pagina dedicada ao cinema
(em colabora¢ao com Claudio Bueno Rocha).

As trés primeiras participagoes se dao através de textos ficcionais,
os contos “Alarme numa industria’, “o lutador publico” e “M 209 com-
putador eletronico’, publicados entre agosto de 1958 e abril de 1959.
Vale lembrar que o Suplemento se empenhava na publicagao de jovens
autores, na prosa (Assis Brasil) como na poesia (Faustino). Além disso,
a pratica da ficao em prosa também ocorrera a outros cinemanovistas,
como Joaquim Pedro (Araujo, 2013, p. 45-51) e Glauber (Brasil, 2007,
p. 112-122)". O préprio Glauber elogiou na época a iniciativa da publi-
cagao de jovens no Suplemento, por obra de Assis Brasil (Rocha, 1961a).

Os trés contos publicados por Borges no Suplemento dizem res-
peito a elementos modernos que afetam as classes populares'®. O primeiro
trata da insatisfagdo de trabalhadores ante um espetaculo preparado por
industriais, que logo recorrem a ameaga direta (Borges, 1958a); o segundo
trata de uma situagao de violéncia doméstica, mediada pela multidao nas
ruas (Borges, 1958b); o terceiro trata da perda de controle sobre um robo
por empresarios (Borges, 1959d). Ap6s um hiato de trés meses, Borges

17 As intrincadas relagdes entre cinema e literatura foram desenvolvidas, considerando o caso
da relagdo Saraceni-Lucio Cardoso, por Livia Azevedo Lima (2022).

18 Em 1959 seria lancada a comédia O homem do Sputnik, que narra as desventuras de um casal
de Campo Grande, na Zona Oeste do Rio de Janeiro, apds a queda do conhecido satélite russo
em seu quintal.
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volta a publicar, na condigdo de critico de cinema, um par de comentarios
sobre Ravina (Borges, 1959, 1959f). Dois meses depois, seria publicado
um artigo de Glauber sobre o mesmo filme (Rocha, 1959¢). Portanto, a
critica de Borges é anterior e independe da critica de seu colega.

O acercamento de Borges em relagdo a critica de cinema se da
num contexto de vacancia da titularidade sobre o assunto. Oscilante, o
periddico chegou a atribuir, de forma informal, a sedo de cinema a José
Lino Griinewald - em contraste com a defini¢do explicita (demarcada
nos cabegalhos) das secoes de poesia (Faustino), artes plasticas (Ferreira
Gullar) e prosa (Assis Brasil). A saida de Griinewald do jornal fez parte
do racha do grupo Neoconcreto carioca com os concretistas paulistas
(Teixeira, 2004, p. 42-58). Por essa abertura, outros criticos - Borges,
Glauber e outros, como Sérgio Augusto e Mauricio Gomes Leite - co-
megam a ocupar esse espago, sem absorveé-lo totalmente®.

A propésito de Ravina, é interessante observar uma particula-
ridade da critica de Borges que tera consequéncias em sua trajetdria
ulterior no jornal. Se a critica negativa ao filme esta em convergéncia
com a colaboragao posterior de Glauber, Borges se particulariza pelo
tratamento debochado conferido aos pares da critica cinematografica,
que pecariam ao inflar o filme de Rubem Biafora (Borges, 1959f). Essa
atitude reapareceu em outubro de 1959, na mais ampla e derradeira
colaboragao de Borges para o Suplemento.

A efémera pagina de cinema veio a lume em 17 de outubro, tendo
como titulares Borges e Claudio Bueno Rocha. A pagina continha uma
se¢do que ampliava o comentario sobre Ravina. Trata-se da “Revista
da critica’, cujo objetivo era indicar o carater impressionista da critica
cinematografica corrente (Borges; Rocha, 1959). Na ocasido, os petar-
dos foram direcionados a figuras como Griinewald e Ely Azeredo, que
colaboraram eventualmente com o Suplemento®. Ocorre que a critica

19 Mesmo Glauber, que publicou um nimero consideravel de criticas, ndo assumiu a titulari-
dade, sendo antes um colaborador privilegiado.

20 O entrevero com Azeredo antecipa a tensdo (e a estratégia) que eclodiu, em 1962, entre ele e
os cinemanovistas (Cardenuto, 2022).
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“fora de tom” aqueles que defendiam cineastas como Vincente Minnelli
e Marcel Carné parece ter ocasionado uma reagao, sugerida pela des-
continuagdo da pagina na edigdo seguinte do Suplemento, sem qualquer
explicagdo a respeito. O rompimento fica mais evidente pela auséncia
da continuagao anunciada do artigo “Sobre o documentario: Potenkim,
Zuizerdee e O teto” (Borges; Rocha, 1959). Encerra-se assim, em data
proxima do caso do manifesto, a contribuicao de Borges no Suplemento®.

II. Em O Metropolitano

O Metropolitano ¢ outro espago da militancia cinemanovista na im-
prensa carioca no inicio dos anos 1960. O jornal foi restabelecido em
1959, pela Unido Metropolitana dos Estudantes (UME), sob a direcao de
Paulo Alberto Monteiro de Barros, e circulou desde entao como suple-
mento estudantil no Didrio de Noticias do Rio de Janeiro. A colaboracio
foi encerrada - talvez pelos posicionamentos politicos da UME - em
agosto de 1962. A partir desse momento, o jornal passa a circular por
conta propria, o que limitou seu alcance e seu projeto grafico.

A ligagao do periddico com a UME define uma equipe de reda-
¢ao relativamente homogénea. Tratava-se de estudantes universitarios
cariocas, o que restringe sua extragio social a classe média e a burguesia,
fato agravado pelo predominio de estudantes da Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro (PUC)*. Assim, por afinidade com Paulo
Monteiro de Barros, ingressaram no periddico estudantes do curso de
Direito da PUC, como Diegues, David Neves e Arnaldo Jabor. Diegues,

21 O fato de as circunstancias do manifesto serem vagas - sendo impossivel até mesmo definir
sua data - impede o estabelecimento de uma correlagdo direta entre os dois acontecimentos.
No entanto, é possivel que Borges tenha sido designado para redigir o manifesto por conta
de sua colabora¢do com o Suplemento.

22 Sobre o alcance e a expansdo do ensino superior na primeira metade dos anos 1960, ver:
Rodrigo Patto Sd Motta (2014, p. 23-64). A propésito das mudangas na composigao das classes
médias e do recrutamento dos intelectuais nesse periodo, cf. Marcelo Ridenti (2007). O curso
de Direito também define um recrutamento predominantemente masculino; colaboradora
de O Metropolitano, Helena Solberg era do curso de Letras da PUC.

18 Varia Historia, v. 41, e25086, 2025



Artigo | Miguel Borges, viagem aos confins do Cinema Novo

inclusive, ingressou no jornal na condi¢ao de chefe de redagéo, tor-
nando-se diretor com a saida de Monteiro de Barros, em 1960. Por seu
turno, a participagdo de Borges no peridédico nao se da na condigao de
estudante organizado - ele havia terminado a faculdade em 1958. A
essa altura, Borges trabalhava como redator no Jornal do Commercio e,
portanto, contribuia com o jornal da UME na condi¢ao de colaborador
jovem, porém externo, de modo que seu nome nao consta no quadro
da equipe de redagao®.

Sua colaboragao com O Metropolitano é mais extensa que no
Suplemento, somando doze textos, de janeiro de 1959 até setembro de
1962, quando o jornal é descontinuado?®. No conjunto, é possivel obser-
var que sua produgao se divide em dois periodos: de janeiro a margo de
1959 (sete artigos) e de setembro de 1961 a agosto de 1962 (4 artigos e
uma entrevista). Disso se depreende que sua colaboragao é mais regular
no inicio de O Metropolitano e torna-se mais esporadica em seu retorno,
apos um intervalo de dois anos.

Ha diferencas significativas entre esses dois momentos. O pri-
meiro ¢ marcado pela homogeneidade formal dos textos, criticas tea-
trais. Criticas, em geral, bastante negativas® em relagdo as pegas em
cartaz no Rio de Janeiro, voltando-se a diferentes orientacdes drama-
turgicas: “Pedro Mico” (Anténio Callado, dir. Paulo Francis), “Vestir os
nus” (Luigi Pirandello, dir. Alberto D’Aversa), “A fabula do Brooklin”
(Irwin Shaw, dir. Geraldo Queirds), “A sempre viuva” (Chico Anysio,
dir. Ruggero Jacobbi), “Auto da Compadecida” (Ariano Suassuna, dir.
Hermilo Borba Filho) (Borges, 1959a).

A partir de fevereiro, hda uma mudanga de tom nas interven-
¢oes. Além da recensio das pegas, a coluna passa a responder as criticas

23 Miguel Borges ¢ um ano mais novo que Paulo Monteiro de Barros, o que evidencia sua pro-
fissionalizagdo precoce.

24 O cardter externo da colaboragio de Borges fica evidente na comparagio com o nimero de
textos de Diegues (59 textos) e David Neves (80 textos).

25 Curiosamente, as memorias de Borges optam por sublinhar o teor elogioso das criticas teatrais
publicadas, anos mais tarde, na Tribuna da Imprensa (Borges; Silva Neto, 2008, p. 75).
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sofridas em reagdo a textos anteriores. Borges (1959b) responde, por
exemplo, a Jece Valadao, que defende o trabalho do Teatro Sao Jorge,
criticado anteriormente (Borges, 1959a). Mas ¢ o artigo “O artista cho-
rao” (Borges, 1959¢) que reflete de forma mais contundente a posigao
de Borges sobre as criticas que recebe no campo teatral, para as quais o
titulo ja oferece uma resposta. Assim como ocorreria meses depois no
Suplemento, essa critica de verve polémica marca o fim da colaboragao
fixa de Borges no jornal.

A segunda etapa de sua colaboragao, mais irregular, ¢ inaugurada
com o artigo “Cultura popular vai entrar de rijo” (Borges, 1961), em que
relata a formagdo do CPC-UNE. A colabora¢do compoe a rede de rela-
¢des que vai se formando entre o periddico e a organizagao: Diegues di-
rigiria o episddio Escola de Samba Alegria de Viver de Cinco vezes favela;
além disso, O Metropolitano publicaria artigos de figuras relevantes do
CPC, como Carlos Estevam Martins (co-roteirista de Escola de Samba)
e Oduvaldo Vianna Filho (ator no mesmo epis6dio)*. Diferentemente
dessas figuras, a participa¢ao de Borges no CPC ¢ lateral e depende de
sua interlocugdo com Vianna e com Marcos Farias. Borges nota que
a desconfianga era mutua: foi visto como “xereta” pelos membros do
Teatro de Arena, ao passo que mantinha um pé atras que se estenderia
ao CPC (Borges; Silva Neto, 2008, p. 76-79).

O artigo foi publicado no primeiro més do governo de Joao
Goulart, num contexto marcado pela instabilidade politica que afetou a
propria circulacao de O Metropolitano, cuja edigdo ficou suspensa nas se-
manas que se seguiram a renuncia de Janio Quadros, em agosto de 1961.
Portanto, o retorno de Borges a esse periddico se dd num momento de
ruptura”. A propria formagdo do CPC diz respeito a esse contexto. Dai a
necessidade de apresentacao de seus propositos e o carater de prospecto

26 Sobre as perspectivas do CPC, inclusive na sua relagdo com o Cinema Novo, ver: Miliandre
Garcia (2003, 2004).

27 Outros cinemanovistas modificam suas perspectivas nesse momento, como ocorre com
Saraceni que interrompe o projeto de adaptagdo do romance Crénica da casa assassinada,
passando a uma produgdo mais simples, Porto das Caixas (1962).
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de “Cultura popular vai entrar de rijo’, que ja faz referéncia a Cinco vezes

favela. Apesar das diferencas, portanto, tratava-se de cerrar fileiras em
apoio ao novo governo, que se revelava fragil de nascenca. Essa parece ser
a tdnica, ainda, da entrevista que concede ao jornal, junto de Glauber, no
inicio de 1962 (Borges; Rocha, 1962). Nela, a notagao critica em relagao
a um cinema “panfletario’, muito vinculado a Guerra Fria, ja da conta da
experiéncia de Cinco vezes favela, alias, indicado por Glauber na mesma
ocasido como um filme sectario, embora valido®.

O nucleo final da colaboragdo de Borges para O Metropolitano
ocorre num momento de rearticulagdo da esquerda (o CPC) e das ins-
tabilidades conjunturais que levarao, primeiro, ao fim do acordo de
distribui¢ao com o Didrio de Noticias (em setembro de 1962, o que leva
também a uma restri¢ao grafica do jornal ao formato tabloide) e, por
fim, ao encerramento do peridédico (outubro de 1962). A instabilidade
editorial cresce, portanto, no periodo em que se acirra a disputa em
torno do plebiscito que decidiria pela devolugao dos poderes presiden-
ciais a Goulart, em janeiro de 1963. Em paralelo, o campo cinematogra-
fico a esquerda se voltava em torno da defini¢do do conceito de “cinema
novo” (Cardenuto, 2022).

Os trés artigos publicados por Borges, entre julho e setembro de
1962, transparecem essas questoes. O primeiro, “O ano novo” (Borges,
1962a), é um caso curioso, uma vez que as revisoes de filmes do ano
eram publicadas em janeiro®. Nele, Borges faz um arrazoado bastante
amplo de filmes que atestariam o bom momento da produgao brasileira®.

28 Cinco vezes favela foi exibido pontualmente, mas seu langamento no Rio de Janeiro ocorreu
apenas em dezembro de 1962. Entre os figurantes do episédio dirigido por Borges, conta-se
Claudio Bueno Rocha, com quem dividiu a pagina de cinema no Suplemento. Sobre a Guerra
Fria, vale registrar que o governo Goulart é marcado pela construgio mais delineada da cha-
mada Politica Externa Independente (Vizentini, 2011, p. 207-215). A prépria Lei de Remessa
de Lucros (setembro/1962) aborda a questdo cinematografica em seu artigo 45. Em suma,
o andamento do governo Goulart afeta profundamente o campo audiovisual (ndo apenas a
esquerda), como ficou indicado por Reinaldo Cardenuto (2008).

29 Na primeira edi¢do de 1962, por exemplo, David Neves publicou uma lista de destaques do
ano anterior (Neves, 1962).

30 A amplitude do olhar de Borges fora demarcada em depoimento a Viany, publicado em abril
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No més seguinte, em “Marylin Monroe: li¢do para o Geicine” (Borges,
1962b), o falecimento da atriz estadunidense dias antes é visto como
sintoma da crise da produgdo estadunidense e, portanto, de sua inade-
quagdo para o Brasil. Mais correto, a seu ver, seria o Grupo Executivo do
Cinema Brasileiro (Geicine, criado em 1961) optar por uma politica de
apoio ao “cinema independente”, associado a uma defini¢ao confessada-
mente difusa de “cinema novo™'. Por fim, em setembro de 1962, Borges
publica seu ultimo artigo em O Metropolitano, “Afinal, o que é Cinema
Novo?”. A necessidade de defini¢ao conceitual em momento de ebulicdo
politica da conta da importancia da questdo para os cinemanovistas,
embora Borges, como vimos, tivesse revelado uma abertura relativa nos
meses anteriores. Essa posicao seria reiterada aqui, uma vez que Bor-
ges incorpora, como parte do movimento de renovagao, O pagador de
promessas (1962), Assalto ao trem pagador (1962) e Os cafajestes (1962),
em relagdo aos quais outros cinemanovistas fariam algumas ressalvas. E
singular que sua “depura¢do”’ do movimento evoque um filme que pouco
participa do debate de outros criticos, a coproducido Pedro e Paulo (1962),
filme que expressava uma perspectiva crista de atuagao junto as popu-
lagdes pobres do Rio de Janeiro. Repertoério que coloca Borges numa
posi¢ao muito diversa daquela presente, no ano seguinte, na defini¢ao
restrita de “Cinema Novo” defendida por Glauber Rocha em Revisdo
critica do cinema brasileiro (Rocha, 2003, p. 125-151).

Mas a promogdo do CPC e do Cinema Novo, nessa ultima fase
de sua colaboragao para O Metropolitano, revela a posi¢ao cadente de
Borges. Embora seja um interlocutor respeitado, a ponto de conceder
uma entrevista ao lado de Glauber, por essa época, ja se esbogava seu
isolamento: por um lado, sua posi¢ao no Cinema Novo nao se coaduna

de 1962 na revista Senhor. Nele, Borges inclui A morte comanda o cangago (1960), entre as
grandes produgdes brasileiras (citado por Viany, 1999, p. 38). O filme seria duramente criti-
cado por Glauber em Revisdo critica do cinema brasileiro (Rocha, 2003, p. 96).

31 O debate dos jovens criticos cinemanovistas com o Geicine passa pela hegemonizagao desse
6rgdo por um grupo de cineastas paulistas, especialmente Fldvio Tambellini, produtor de
Ravina - que, lembre-se, havia sido criticado por Borges anos antes. Sobre o processo politico
do Geicine, ver: Afranio Catani (1991, p. 82-90).
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com a depura¢do nos termos de Glauber, que terminaria por se impor.
E significativo, alids, que Borges seria o tnico cinemanovista na época
a ndo participar nos filmes de seus colegas (Lorenzo, 2011)*%. Por outro
lado, no CPC, sua atuagdo se dava a margem, ao lado de Marcos Farias,
o que cultivava a dilui¢ao de sua trajetoria na trajetoria do colega, mais
articulado com outros cinemanovistas, especialmente Hirszman. Em
suas memorias, mais que uma identificagdo especifica com um grupo
politico (a Politica Operaria), Borges sublinha a posi¢do coletiva sob
uma designagdo genérica - todos eram “comunas” - que termina por
recobrir as diferengas (Borges; Silva Neto, 2008, p. 77). Mesmo a desig-
nagdo politica, contudo, se imbrica, no caso de Borges, com a mediagao
profissional, uma vez que, a essa altura, ele trabalhava na se¢ao brasileira
do jornal Prensa Latina, 6rgao ligado ao governo cubano®.

No ano de afirmagao do Cinema Novo, a recepgdo particular-
mente hostil de Zé da Cachorra contribuiu para reforgar a trajetoria ca-
dente de Borges e, por fim, sua exclusao da prépria defini¢ao do grupo.
A recepgao negativa se imbrica, é verdade, com as polémicas cultivadas
por Borges na imprensa carioca, 0 que marcou, como vimos, suas pas-
sagens pelo Suplemento e por O Metropolitano. E o caso, por exemplo,
de Salvyano Cavalcanti de Paiva, que, ja em fevereiro, levantou duvidas
sobre Cinco vezes favela, ligando sua avaliagdo a uma interven¢ao de
Borges numa conferéncia sobre Frank Capra proferida por Clévis de
Castro, que revelaria uma seméntica pretensiosa para quem deseja abor-
dar o problema da favela (Paiva, 1962). Se, como identificou Reinaldo
Cardenuto (2008, p. 189-190), o apelo a elementos extra-filmicos foi
fundamental nas intervengdes favoraveis ao filme, a “falta de tom” de
Borges certamente nao ajudou.

32 Cabe indicar, todavia, que a restri¢do do grupo cinemanovista por critérios cristalizados a pos-
teriori pode afetar uma analise prosopografica, tal como a realizada por Ricardo de Lorenzo.
Afinal, Claudio Bueno Rocha, que dividiu com Borges a pagina de cinema no Suplemento,
consta no elenco de Z¢é da Cachorra.

33 Prensa Latina, alias, era parcialmente reproduzido nas ultimas edi¢des de O Metropolitano,
no fim de 1962. Vale lembrar que Fidel Castro visitou o Rio de Janeiro em 1959.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em finais de 1962, em paralelo ao trabalho na Prensa Latina, Borges
publicava seus textos de opinido no Shopping News, do Rio de Janeiro. O
prestigio limitado desse jornal é implicito no comentario de Hirszman,
em entrevista de 1983, em que lembra da marginalizagdo de Viany no
periodo em que escrevera nesse 6rgao (citado por Viany, 1999, p. 286).
De 1958 a 1962, portanto, Borges percorre uma trajetéria descendente
na imprensa carioca. Mesmo se levarmos em conta o espago restrito
ocupado pelos cinemanovistas* e o dificil didlogo com figuras domi-
nantes nos jornais de grande circula¢ao®. Em 1963, Borges passaria
a trabalhar na redac¢ao da Tribuna da Imprensa - como repdrter, mas
também como colunista de teatro, substituindo Carlos Perez e Claudio
Bueno Rocha. Mas o acesso a um espago mais amplo é rebaixado do
ponto de vista autoral: trata-se de criticas ndo assinadas.

A restrigcdo do horizonte no que toca a escrita é complemen-
tada pelas dificuldades de produgdo de seu primeiro longa-metragem,
Canalha em crise, em 1963. A censura ao filme pela policia, ainda no
governo Goulart, seria reiterada pelo governo saido do Golpe de 1964,

34 Restrito e instavel, uma vez que os dois suplementos frequentados pelos cinemanovistas foram
encerrados entre 1961 e 1962. Outro periodico em que se faziam presentes, a revista Movi-
mento (ligada a UNE) passou a circular como tabloide, em condi¢des editoriais precarias, em
1963. Nesse periodico, Borges participou de um depoimento coletivo organizado por Carlos
Diegues, a proposito do Cinema Novo (Borges et al., 1962), onde enfatizou a necessidade de
evitar o sectarismo.

35 Walter Lima Jr. lembra, em entrevista de 1983, das agruras enfrentadas para publicar seus
textos junto aos principais criticos da Tribuna da Imprensa (Ely Azeredo) e do Correio da
manhd (Anténio Moniz Vianna) (citado por Viany, 1999, p. 369).

36 E interessante como essa restricio de certa forma se reflete no inicio do filme Boca de Ouro
(1963). Na redagéo do jornal ficticio O sol, Borges recebe um telefonema (“Miguel Borges,
telefone”), no momento em que chega a noticia da morte do bicheiro Boca de Ouro. O
reporter Caveirinha (interpretado por Ivan Candido) é chamado para cobrir o aconteci-
mento (“vai papar o Prémio Esso’, diz um colega de redagio) e Borges passa para segundo
plano, o destaque ficando para Caveirinha. Ao final da cena, duas falas se justapdem: “Ja vai,
Caveirinha, ta com tudo, hein”/“Miguel Borges, telefone”. Convocado por Nelson Pereira dos
Santos, Borges ndo ¢ creditado no filme.
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0 que segurou seu langcamento até 1965. Borges sé voltaria a langar
um longa-metragem em 1967, quando vem a lume Perpétuo contra o
esquadrdo da morte, filme de género policial que marca uma retragao
do horizonte autoral do cineasta.

Trajetoria diversa, portanto, daquela vivida por outros membros
do Cinema Novo, que teve seu primeiro auge produtivo entre 1963
e 1964, momento em que granjeou uma atengdo inédita da imprensa
nacional que seria importante para garantir uma sobrevida simbdlica
apos o golpe de Estado. E significativo dessa trajetdria divergente que a
polémica que se acenderia entre Borges e o Cinema Novo, em 1965, se
daria por terceiros, e ndo em espago proprio (citado por Viany, 1999,
p. 324-325). Portanto, a cristalizagdo de sua imagem por parte dos pares
cinemanovistas se alimenta da restricao de sua dic¢do autoral - escrita
e audiovisual. Ele ndo dispunha, em suma, de meios correspondentes
para replicar a essa memdria.

De resto, a “falta de tom” de Borges pode ser compreendida
ndo apenas como uma caracteristica pessoal, mas também como um
marcador social - a expressao da dificuldade em ajustar o discurso as
expectativas de classe implicitas nos espagos em que ingressou, que
seus colegas desempenharam com maior eficacia”. Isso posto, o caso de
Borges pode ajudar a construir uma abordagem do Cinema Novo que
assuma sua formagao como um processo, ao longo do qual a produgio
de filmes e textos se entrelaga a disputa pela defini¢do de pardmetros
para seu sucesso ou fracasso.

DECLARAGAO DE DISPONIBILIDADE DE DADOS

Todo o conjunto de dados que da suporte aos resultados deste estudo
foi publicado no préprio artigo.

37 Em Glauber o tom desmedido granjeia, ao contrario de Borges, novos espagos na imprensa
e no cinema. No entanto, a desmedida aqui é parte de uma estratégia bem afinada com seus
espagos de atuagdo, tornando-se, mais tarde, um elemento limitador fora (a partir de 1970)
e dentro (a partir de 1974). Cf. a esse respeito Arlindo Rebechi Jr. (2011).

Varia Historia, v. 41, e25086, 2025 25



Victor Santos VIGNERON

REFERENCIAS

AMANCIO, Tunico. Pacto cinema-Estado: Os anos Embrafilme. Alceu -
Revista de Comunicagdo, Cultura e Politica, v. 8, n. 15, p. 173-184, 2007.

ARAUJO, Luciana Corréa de. Joaquim Pedro de Andrade: Primeiros tem-
pos. Sao Paulo: Alameda, 2013.

ARAUJO, Mateus. Godard, Glauber e Vento do leste: Alegoria de um (des)
encontro. Devires, v. 4, n. 1, p. 36-63, 2007.

ARRAIAL do Cabo. Dir. M4rio Carneiro e Paulo Cezar Saraceni, Brasil, 1959.

ASSALTO ao trem pagador. Dir. Roberto Farias, Brasil, 1962.

BAHIA de todos os sambas. Dir. Paulo Cezar Saraceni/Leon Hirszman,
Brasil, 1996.

BARAO Otelo no barato dos milhées. Dir. Miguel Borges, Brasil, 1971.

BAZIN, André. O que é o cinema? Sao Paulo: Cosac Naity, 2014.

BERNARDET, Jean-Claude. Brasil em tempo de cinema: Ensaio sobre o ci-
nema brasileiro de 1958 a 1966. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007.

BOCA de Ouro. Dir. Nelson Pereira dos Santos, Brasil, 1963.

BORGES, Miguel. Alarme numa industria. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro,
Suplemento Dominical, p. 2, 31 ago. 1958a.

BORGES, Miguel. O lutador publico. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, Su-
plemento Dominical, p. 6, 23 nov. 1958b.

BORGES, Miguel. Sugestdes, Cotagdes, & Cia. Didrio de Noticias, Rio de
Janeiro, O Metropolitano, p. 4. 1 fev. 1959a.

BORGES, Miguel. Variedades de teatro. Didrio de Noticias, Rio de Janeiro,
O Metropolitano, p. 4, 22 fev. 1959b.

BORGES, Miguel. O artista chorao. Didrio de Noticias, Rio de Janeiro, O
Metropolitano, p- 4, 8 mar. 1959c.

BORGES, Miguel. M 209 computador eletrénico. Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, Suplemento Dominical, p. 4, 5 abr. 1959d.

BORGES, Miguel. Ravina - I. A continua¢ao de um equivoco. Jornal do
Brasil, Rio de Janeiro, Suplemento Dominical, p. 4, 4 jul. 1959e.

BORGES, Miguel. Ravina. Consideragdes a proposito. Jornal do Brasil, Rio
de Janeiro, Suplemento Dominical, p. 6, 11 jul. 1959f.

26 Varia Historia, v. 41, e25086, 2025



Artigo | Miguel Borges, viagem aos confins do Cinema Novo

BORGES, Miguel. Cultura popular vai entrar de rijo. Didrio de Noticias,
Rio de Janeiro, O Metropolitano, p. 2, 23 set. 1961.

BORGES, Miguel. O ano novo. Didrio de Noticias, Rio de Janeiro, O Me-
tropolitano, p. 3. 14 jul. 1962a.

BORGES, Miguel. Marylin Monroe: li¢do para o Geicine. Didrio de Noti-
cias, Rio de Janeiro, O Metropolitano, p. 3, 11 ago. 1962b.

BORGES, Miguel. Afinal, o que é Cinema Novo? O Metropolitano, Rio de
Janeiro, p. 5, 19 set. 1962c.

BORGES, Miguel et al. Cinema Novo em discussdao. Movimento, Rio de
Janeiro, n. 7, p. 4-8, nov. 1962.

BORGES, Miguel; ROCHA, Claudio Bueno. Cinema. Jornal do Brasil, Rio
de Janeiro, Suplemento Dominical, p. 7, 17 out. 1959.

BORGES, Miguel; ROCHA, Glauber. Os jovens fazem... cinema. Didrio de
Noticias, Rio de Janeiro, O Metropolitano, p. 5, 17 mar. 1962.

BORGES, Miguel; SILVA NETO, Anténio Leao da. Miguel Borges: Um lobi-
somem sai da sombra. Sao Paulo: Imprensa Oficial, 2008.

BRASIL, José Umbelino. As criticas do jovem Glauber: Bahia 1956/1963.
Tese (Doutorado em Comunicagao e Cultura Contemporéneas) - Uni-
versidade Federal da Bahia, Salvador, 2007.

BRUM, Alessandra. A Nouvelle Vague sob o ponto de vista do jornal O
Metropolitano. Estudos Histéricos, v. 26, n. 51, p. 193-212, 2013.

CAFAJESTES, Os. Dir. Ruy Guerra, Brasil, 1962.

CAMINHOS. Dir. Paulo Cezar Saraceni, Brasil, 1958.

CANALHA em crise. Dir. Miguel Borges, Brasil, 1963.

CARDENUTO, Reinaldo. Cinema Novo em disputa: paginas da imprensa
carioca em 1962. ArtCultura, v. 24, n. 44, p. 183-203, 2022.

CARDENUTO, Reinaldo. Discursos de intervengdo: O cinema de propa-
ganda ideoldgica para o CPC e o Ipés as vésperas do Golpe de 1964.
Dissertagdao (Mestrado em Ciéncias da Comunica¢ao) - Universidade
de Sao Paulo, Sao Paulo, 2008.

CASO Claudia, O. Dir. Miguel Borges, Brasil, 1979.

CATANI, Afranio. Cogumelos de uma s6 manhd. B. ]. Duarte e o cinema
brasileiro. Anhembi: 1950-1962. Tese (Doutorado em Sociologia) - Uni-
versidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 1991.

Varia Historia, v. 41, e25086, 2025 27



Victor Santos VIGNERON

CINCO vezes favela. Dir. Carlos Diegues, Joaquim Pedro de Andrade, Leon
Hirszman, Marcos Farias e Miguel Borges, Brasil, 1962.

CONSORCIO de intrigas. Dir. Miguel Borges, Brasil, 1980.

COURO de gato. Dir. Joaquim Pedro de Andrade, Brasil, 1961.

DIEGUES, Carlos. O poeta novo. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, Suple-
mento Dominical, p. 5, 24 nov. 1957.

DIEGUES, Carlos. Poesia em dia. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, Suple-
mento Dominical, p. 7, 13 jul. 1958.

DIEGUES, Carlos. Eisenstein sobre ‘Limite’. Revista Arquitetura, n. 38,
p- 21-24, ago. 1965.

DIEGUES, Carlos. Cinema brasileiro: Ideias e imagens. Porto Alegre: Edi-
tora da Universidade Federal do Rio Grande do Sul/MEC, 1988.

DIEGUES, Carlos. Vida de cinema: antes, durante e depois do Cinema Novo.
Rio de Janeiro: Objetiva, 2014.

ESCANDALOSAS, As. Dir. Miguel Borges, Brasil. 1970

FAUSTINO, Mario. Poesia em dia. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, Suple-
mento Dominical, p. 7, 13 jul. 1958.

FOGO morto. Dir. Marcos Farias, Brasil, 1976.

GANGA bruta. Dir. Humberto Mauro, Brasil, 1933.

GARCIA, Miliandre. Cinema Novo: A cultura popular revisitada. Historia:
questoes & debates, n. 38, p. 133-159, 2003.

GARCIA, Miliandre. A questao da cultura popular: As politicas culturais
do Centro Popular de Cultura (CPC) da Unido Nacional dos Estudantes
(UNE). Revista brasileira de Historia, v. 24, n. 47, p. 127-162, 2004.

HOBSBAWM, Eric. Era dos Extremos: O breve século XX: 1914-1991. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1995.

HOMEM do Sputnik, O. Dir. Carlos Manga, Brasil, 1959.

LIMA, Livia Azevedo. Trilogia da paixdo: Paulo Cezar Saraceni leitor de
Liicio Cardoso. Tese (Doutorado em Meios e Processos Audiovisuais) -
Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2022.

LIMITE. Dir. Mério Peixoto, Brasil, 1931.

LORENZO, Ricardo de. Os agentes do Cinema Novo e seus ‘antagonistas’:
ensaio prosopografico. In: HEINZ, Flavio M. (org.). Histéria social de
elites. Sao Leopoldo: Oikos, 2011. p. 114-133.

28 Varia Historia, v. 41, e25086, 2025



Artigo | Miguel Borges, viagem aos confins do Cinema Novo

MARIA Bonita, rainha do cangago. Dir. Miguel Borges, Brasil, 1968.

MORTE comanda o cangago, A. Dir. Carlos Coimbra, Brasil, 1960.

MORTE passou por perto, A. Dir. Stanley Kubrick, Estados Unidos, 1955.

MOTTA, Rodrigo Patto Sa. As universidades e o Regime Militar: Cultura po-
litica brasileira e moderniza¢io autoritaria. Rio de Janeiro: Zahar, 2014.

NAPOLITANO, Marcos. Coragdo civil: A vida cultural brasileira sob o
regime militar (1964-1985). Sao Paulo: Intermeios/Programa de Pos-
-Graduagdo em Historia Social da Universidade de Sao Paulo, 2017.

NATAL da Portela. Dir. Paulo Cezar Saraceni, Brasil/Franca, 1988.

NEVES, David. Cinema. Didrio de Noticias, Rio de Janeiro, O Metropoli-
tano, p. 4, 6 jan. 1962.

NEVES, David. Telégrafo visual: Critica amavel de cinema. Sao Paulo: Edi-
tora 34, 2004.

PAGADOR de promessas, O. Dir. Anselmo Duarte, Brasil, 1962.

PAIVA, Salvyano Cavalcanti de. Cinema. Didrio carioca, Rio de Janeiro,
Revista da Televisao, p. 3, 18-19 fev. 1962.

PATIO. Dir. Glauber Rocha, Brasil, 1959.

PECADO na sacristia. Dir. Miguel Borges, Brasil, 1975.

PEDRO e Paulo. Dir. Angel Acciaresi, Argentina/Brasil, 1962.

PERPETUO contra o esquadrdo da morte. Dir. Miguel Borges, Brasil, 1967.

PORTO das Caixas. Dir. Paulo Cezar Saraceni, Brasil, 1962.

RAVINA. Dir. Rubem Biéfora, Brasil, 1959.

REBECHI JR., Arlindo. Glauber Rocha, ensaista do Brasil. Tese (Doutorado
em Literatura Brasileira) - Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2011.

RIDENTI, Marcelo. Intelectuais e artistas brasileiros nos anos 1960/70:
‘entre a pena e o fuzil’ ArtCultura, v. 9, n. 14, p. 185-195, 2007.

ROCHA, Glauber. John Sturges: do novo western. Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, Suplemento Dominical, p. 1, 7 set. 1958.

ROCHA, Glauber. Pdtio: Glauber Rocha. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro,
Suplemento Dominical, p. 6, 29 mar. 1959a.

ROCHA, Glauber. Dramaturgia filmica: Visconti. Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, Suplemento Dominical, p. 6, 25 jul. 1959b.

ROCHA, Glauber. Ravina: erro de origens. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro,
Suplemento Dominical, p. 6, 05 set. 1959c.

Varia Historia, v. 41, e25086, 2025 29



Victor Santos VIGNERON

ROCHA, Glauber. Reuniao (E Sonia) 1. Didrio de Noticias, Salvador, p. 1,
20 mar. 1961a.

ROCHA, Glauber. Cinema Novo - 2. Angulos, Salvador, ano XI, n. 17,
p. 123-125, nov.-dez./1961b.

ROCHA, Glauber. Revolugdo do Cinema Novo. Rio de Janeiro: Alhambra;
Embrafilme, 1981.

ROCHA, Glauber. Cartas ao mundo. Sao Paulo: Companhia das Letras,
1997.

ROCHA, Glauber. Revisdo critica do cinema brasileiro. Sio Paulo: Cosac
Naify, 2003.

SARACENTI, Paulo Cezar. Por dentro do Cinema Novo: Minha viagem. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 1993.

SILVA, Carolinne Mendes da. Nem todas as mulheres do mundo: Uma anda-
lise das personagens femininas nos filmes do Cinema Novo. Tese (Dou-
torado em Historia Social) - Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, 2020.

SILVA, Thiago de Faria e. Audiovisual, memdria e politica: Os filmes Cinco
vezes favela (1962) e 5x favela, agora por nés mesmos (2010). Disser-
tacdo (Mestrado em Historia Social) - Universidade de Sdo Paulo, Sao
Paulo, 2011.

SIMONARD, Pedro (org.). No rastro do Cinema Novo. Curitiba: Kotter
Editorial, 2021.

SIMONARD, Pedro. A geragdo do Cinema Novo: Para uma antropologia
do cinema. Rio de Janeiro: Mauad X, 2006.

TEIXEIRA, Heloisa. Impressoes de viagem: CPC, vanguarda e desbunde:
1960/70. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2004.

TERRA em transe. Dir. Glauber Rocha, Brasil, 1967.

ULTIMO malandro, O. Dir. Miguel Borges, Brasil, 1974.

VEJA esta cangdo. Dir. Carlos Diegues, Brasil, 1994.

VENTO do Leste, O. Dir. Grupo Dziga Vertov, Fran¢a, 1970.

VIANY, Alex. O processo do Cinema Novo. Rio de Janeiro: Aeroplano, 1999.

VIZENTINI, Paulo. Do nacional-desenvolvimentismo a Politica Externa
Independente (1945-1964). In: DELGADO, Lucilia de Almeida Neves;
FERREIRA, Jorge (org.). O Brasil Republicano 2. O tempo da experiéncia

30 Varia Historia, v. 41, e25086, 2025



Artigo | Miguel Borges, viagem aos confins do Cinema Novo

democrdtica - da democratizagdo de 1945 ao golpe civil-militar de 1964.
Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2011. p. 295-216.

YUTA, Edmar T. Glauber Rocha e a formagdo do Cinema Novo. Tese (Dou-
torado em Sociologia) - Sao Paulo, Universidade de Sao Paulo, 2003.

Recebido: 1 maio 2025 / Revisto pelo autor: 28 ago. 2025 / Aceito: 30 jul. 2025
Editor responsavel: Ely Bergo de Carvalho

Varia Historia, v. 41, e25086, 2025 31



