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RESUMO - Segue o Fluxo: rastreando o Teatro Laboratério na Revista Brasileira de Estudos da Pre-
senga — Este artigo propde uma reflexdo dialogada sobre o legado do teatro laboratorial a partir das experién-
cias do Workeentre de Jerzy Grotowski e Thomas Richards, do Odin Teatret de Eugenio Barba e do LU-
ME Teatro da Unicamp. Com base nas edicbes especiais da Revista Brasileira de Estudos da Presen-
¢a (especialmente os nimeros dedicados a Grotowski, Odin Teatret e Lume Teatro e o Laboratdrios em Flu-
x0), discute-se como essas praticas enfatizam o encontro consigo mesmo, com o outro e com a alteridade
cultural. Reflete-se também sobre a atualidade dessas abordagens ante as urgéncias contemporaneas e o desa-
fio de continuidade desses processos diante do imediatismo imposto pelas l6gicas neoliberais.
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ABSTRACT - Going with the Flow: tracing the Theatre Laboratory in the Brazilian Journal on Pres-
ence Studies — This article proposes a dialogical reflection on the legacy of the theatre laboratory, drawing on
the experiences of Jerzy Grotowski, Eugenio Barba’s Odin Teatret, and Lume Teatro. Based on special issues
of the Revista Brasileira de Fstudos da Presenga (particularly the editions dedicated to Grotowski, Odin Tea-
tret, and LUME Teatro and Laboratories in Flux), we discuss how these practices emphasise encounters with
the self, with others, and with cultural otherness. We also reflect on the contemporary relevance of these ap-
proaches in light of current urgencies and the challenge of sustaining such processes in the face of the imme-
diacy imposed by neoliberal logics.
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RESUME - Suivre le Flux: traquer le Théitre Laboratoire dans la Revue Brésilienne d'Frudes de la
Présence — Cet article propose une réflexion dialoguée sur 'héritage du théatre-laboratoire, en sappuyant sur
les expériences de Jerzy Grotowski, de 'Odin Teatret d’Eugenio Barba et du LUME Teatro. A partir des
numéros spéciaux de la Revista Brasileira de Estudos da Presenga (en particulier ceux consacrés 3 Grotowski,
Odin Teatret et LUME Teatro et & Laboratoires en mouvement), nous analysons comment ces pratiques met-
tent 'accent sur la rencontre avec soi-méme, avec autrui et avec laltérité culturelle. Nous réfléchissons égale-
ment a la pertinence actuelle de ces approches face aux urgences contemporaines et au défi de la continuité
de ces processus, dans un contexte marqué par I'immédiateté imposée par les logiques néolibérales.

Mots-clés: Théatre-Laboratoire. Le Workcentre de Jerzy Grotowski et Thomas Richards. Odin Tea-
tret. LUME Teatro. Cross Pollination.

Patrick Campbell; Andrea Maciel Rodrigues — Segue o Fluxo: rastreando
o Teatro Laboratério na Revista Brasileira de Estudos da Presenca
Rev. Bras. Estud. Presenga, Porto Alegre, v. 15, n. 4, ¢148984, 2025.
Disponivel em: http://dx.doi.org/10.1590/2237-2660148984vs01



Patrick

A releitura das edigoes especiais do Jornal Brasileiro de Estudos da Presenca
dedicadas ao Teatro Laboratério se revelou uma experiéncia instigante,
compardvel a um exercicio de percep¢io de fluxos em constante movimen-
to. Os dossiés temdticos se debrucam, respectivamente, sobre Grotowski
(2013), o Odin Teatret (2019), o LUME Teatro (2021), culminando na
edicdo Laboratérios em Fluxo (2021), que funciona como uma coda para a
colecio.

Ao revisitar essas publicagdes, chamou-me a aten¢io, em especial, a nogao
de fluxo — possivelmente por estarmos atravessando um periodo pds-
encerramento de ciclos. O Workcenter de Jerzy Grotowski ¢ Thomas Ri-
chards concluiu sua trajetéria como centro; o Odin Teatret, embora ainda
em atividade, deixou sua sede histérica e passou por uma radical reconfigu-
ra¢io enquanto grupo; o LUME permanece atuante e resiliente, mas de
modo geral vivemos um momento de intensas transformagoes sociopoliticas
¢ econdmicas que impactam de maneira profunda e, por vezes, devastadora,
os coletivos teatrais.

Os artigos histéricos reunidos nesses dossiés compartilham o foco no trei-
namento e nos processos criativos como formas de encontro com a alterida-
de — uma alteridade compreendida em mdltiplos niveis: pessoal, interpesso-
al e transpessoal, abrangendo tanto o autoconhecimento quanto o encontro
com o outro ¢ com diferentes culturas. A pulsao investigativa caracteristica
do Teatro Laboratério exige um investimento significativo de tempo, algo
que hoje se coloca como um desafio de grandes proporgoes.

Vivemos uma era marcada pela crise ¢ pela contragao do tempo — uma
compressdo temporal que coloca em xeque a continuidade de praticas labo-
ratoriais no teatro contemporineo. Em tal contexto, manter uma pesquisa
continuada tornou-se um privilégio acessivel a poucos.

Lembro-me de uma conversa com o Professor Dr. Gilberto Icle — também
ator e diretor vinculado ao Teatro Laboratério —, na qual ele sugeriu que
talvez s€ja a Performance, hoje, 0 campo que mais resiste e persiste nesse ce-
ndrio de investiga¢ao e devir criativo (Icle, 2023). Isso se daria, segundo ele,
gracas a sua capacidade de operar processos e procedimentos criativos mais
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ligados ao plano do imediato, oferecendo respostas instantineas as urgéncias
politicas do presente.

Entretanto, ao retornar 2 leitura desses artigos, fui profundamente tocado
pela beleza do encontro consigo ¢ com o outro possibilitado pelas préticas
do Teatro Laboratério. Pela forca de uma “experiéncia ocednica” (Federici;
Roble, 2021) gerada pelo treinamento psicofisico e pelas dramaturgias que
colocam o corpo energético no centro da criagdo. Trata-se de uma vivéncia

que alarga o tempo e amplia a capacidade de afec¢io.

Considerando a atual conjuntura politica global, marcada por tendéncias
autoritdrias que beiram o fascismo, sigo acreditando na poténcia transfor-
madora desse encontro com o Grande Outro — como um gesto de resistén-
cia, cuidado e escuta profunda.

Andrea

Os trés eixos que vocé delimita com tanta clareza dao visibilidade a um
prisma dialégico dessas abordagens de uma forma simultaneamente expan-
dida e expansiva. Os Estudos da Presen¢a exploraram em profundidade as
vozes e eixos metodoldégicos que compoem o Teatro Laboratério em suas
diversas configuragoes — de Grotowski ao Odin Teatret, do LUME as ex-
tensoes que emergem dessas linhagens.

E especialmente instigante a forma como vocé posiciona os trés pilares -0
eu, o Outro e 0s outros — como rastros que persistem, apesar dos contextos
poh’ticos. Rastros que se apresentam como possiveis encarnagoes do vigor e

do rigor que compéem o legado dessas priticas.

Interessante notar que essas metodologias — ou talvez seja mais preciso dizer
epistemologias — emergem entremeadas por este par indissocidvel: vigor e
rigor. Elas surgem completamente imbricadas ao contexto poh’tico de sua
época. Nao ¢ possivel dissociar o Teatro Laboratério do espirito dos anos
1960. Esse devir zeitgeist é fundamental de ser examinado. N4o apenas por-
que nenhuma prdtica teatral pode ser analisada fora de seu tempo histérico,
mas também porque o modo como a olhamos hoje delineia os contornos de
seus possiveis desdobramentos futuros.

Vale perguntar: o que, naquela emergéncia dos anos 1960, estava tio pro-
fundamente entrelagado a essas priticas? O periodo pés-Segunda Guerra

Patrick Campbell; Andrea Maciel Rodrigues — Segue o Fluxo: rastreando
o Teatro Laboratério na Revista Brasileira de Estudos da Presenca
Rev. Bras. Estud. Presenca, Porto Alegre, v. 15, n. 4, ¢148984, 2025.
Disponivel em: http://seer.ufrgs.br/presenca



Mundial ¢ riquissimo justamente por apresentar um novo paradigma de
mundo que se torna possivel, marcado por uma ruptura radical com a or-
dem anterior. A performance, nesse contexto, estd em vizinhanca direta com
tais movimentos.

Naquele momento, testemunhava-se a dissolugio das grandes narrativas, o
inicio do colapso da dltima delas: a polaridade entre comunismo e capita-
lismo, encerrada simbolicamente com a queda do Muro de Berlim. O que
me parece radicalmente amalgamado ao Teatro Laboratério é a questao de
um novo paradigma humano. Essa pergunta foi levada para dentro dos pro-
cessos artisticos e profundamente incorporada por esses grupos, gerando
uma contribui¢io que reverbera diretamente no desenvolvimento dos traba-
lhos colaborativos no teatro.

As décadas subsequentes sdo atravessadas por esse impulso, sobretudo no
Brasil, onde a tendéncia de agrupamentos criativos marcou fortemente os
anos 1970. Nesse momento de encerramento de ciclos, como vocé tao bem
assinalou, torna-se pungente reconhecer tanto os impulsos que originaram
essas préaticas quanto aqueles que ainda remanescem. De que maneira tais
impulsos persistem? Talvez Gilberto Icle nos ofereca uma pista a0 mencio-
nar a emergéncia da performance, precisamente por esta marcar o territorio
de fric¢ao entre arte e vida.

A pergunta que se coloca, portanto, nio é sobre a mera preservagio dessas
préticas, mas sobre os arcos que elas descreveram. Quais territdrios incendi-
aram? Que modos de fazer inauguraram? E, sobretudo: o que o Teatro La-
boratério deixou em nds que hoje nos faz olhar para nés mesmos ¢ para o
outro de um modo transformado — distinto daquele que era possivel antes
da existéncia dessas praticas?

Patrick

Vou arriscar uma formula¢do que talvez soe um tanto redutora, mas, no
campo da performance, creio que o enfoque recai majoritariamente sobre a
subjetividade pessoal: o artista se expressa a partir de sua vivéncia, de sua
experiéncia encarnada, de seu ex situado. Nao se trata de negar que haja,
também na performance, encontros com o outro; contudo, é notdvel a cen-
tralidade do posicionamento identitdrio e politico do performer, o que se
tornou uma das marcas fundamentais nas artes da presenga.
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Em contrapartida, o Teatro Laboratério tinha como horizonte um mergu-
lho nas energias, uma busca por descobertas — por vezes marcadas por certa
ingenuidade — em relagdo as culturas niao europeias, algo que refletia clara-
mente as tendéncias vigentes nos anos 1960. A luz do presente, torna-se
possivel perceber que muitas das tdticas derivadas desses processos ditos i7-
terculturais operavam de forma assimétrica, revelando desequilibrios impor-
tantes. Havia, nesses encontros, uma presenca hauntolégica do colonialismo
— uma espécie de espectro persistente que assombrava os modos de relagao e

apropriagao cultural.

A figura do guru, por exemplo, frequentemente se impunha como simbolo
de autoridade espiritual e artistica, enquanto o pupilo era convocado a se
sacrificar diante dessa estrutura hierdrquica de poder. Trata-se, muitas vezes,
da apropriagao ocidental de tradi¢ées profundamente enraizadas em cultu-
ras asidticas, onde o gesto de incorporagio, ainda que motivado por uma
busca genuina, ndo escapava as légicas de exotizagio e subalternizagio.

Andrea

Esse ¢ um ponto crucial. De um lado, assistiamos a4 emergéncia de um para-
digma transcultural, no qual o Oriente iluminava as préticas laboratoriais
dentro da dinimica da “experiéncia ocednica”. No entanto, essas estruturas

hierdrquicas foram transladadas de modo frequentemente enviesado.

No Teatro Laboratério daquela época, ainda que muitos artistas tenham de-
senvolvido suas priticas como uma forma de critica a cultura dominante —
num gesto de subversdo ou de resposta as hegemonias patriarcais —, pode-
mos perceber, paradoxalmente, a reprodugio interna dessas mesmas estrutu-
ras de poder. Talvez uma critica mais incisiva a essas contradi¢bes internas
pudesse ter contribuido de forma ainda mais significativa para um processo

de renovacio e para a continuidade vitalizada dessas préticas.
Patrick

Essa subversdo pelo e no coletivo se manifesta nitidamente no caso do LU-
ME Teatro. E importante notar que, entre os grandes grupos teatrais surgi-
dos nas dltimas décadas, ¢ justamente 0 LUME que permanece ativo e ro-
busto. Evidentemente, ndo se pode ignorar a configura¢io institucional es-
pecifica que sustenta o grupo — um nucleo de pesquisa vinculado a Univer-
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sidade Estadual de Campinas. Luis Otdvio Burnier foi particularmente
perspicaz ao expandir a prética laboratorial inserindo-a em um lécus politi-
co-académico que confere respaldo e continuidade a pesquisa. Enquanto o
LUME, beneficiado por essa estrutura, segue em atividade, observamos o
encerramento de ciclos de diversos grupos europeus, especialmente apés a
pandemia. Talvez seja pertinente refletir sobre em que medida a auséncia de
presenca fisica e interpessoal contribuiu para esse fen6meno. O LUME, por
sua vez, responde de maneira mdltipla a0 momento politico brasileiro atual.

Andrea

Sim, ¢é profundamente significativo observar que a longevidade de certos
grupos estd articulada por devires que transbordam os limites do estddio,
engendrando composi¢des poético-politicas. Isso me faz lembrar Peter Bro-
ok (2008), ao articular a no¢ao de ‘interesse’ como uma pulsio — ou mesmo
uma ‘centelha vital’ — que orienta a conexdo entre os processos performati-

vos ¢ o publico.

Penso que, de forma andloga, o cultivo desse interesse ¢ igualmente vital no
papel que esses grupos desempenham. A questdo central, parafraseando
Brook, é que nao se pode fabricar o que ¢ interessante: o interesse vem an-
tes. E por estar interessado que me torno interessante.

Nesse sentido, torna-se pertinente perguntar: o que figurava no horizonte
de descjo na fundagio desses grupos? E como esse impulso origindrio en-
controu sustentacio ao longo do tempo?

A colegao Estudos da Presenca oferece pistas valiosas nesse sentido, ao evi-
denciar, por exemplo, como esses coletivos estavam pautados, sobretudo,
por um comprometimento ético que caminhava lado a lado com seu pro-
cesso criativo e com sua proposi¢ao estética. Comprometimento este que, a0
que parece, esvaziou-se consideravelmente no contexto europeu contempo-

rineo.
Patrick

O contexto em que refletimos essas questoes ¢, sem duvida, profundamente
desafiador. Nio se pode perder de vista que o neoliberalismo tem contribu-
ido para a conformagao de uma onda de inconsciéncia global. A exaustao
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inevitdvel dos sistemas econémicos vigentes, a ascensao da extrema-direita e
a inflagdo de discursos fascistas compdem um espirito do tempo que deixa
pouquissimo espago para processos de subjetivagéo poéticos.

E precisamente por isso que, a meu ver, o Teatro Laboratério torna-se mais
relevante do que nunca: ele promove o encontro com o inconsciente e nos
convida a nos debrugar sobre a alteridade que habita em nés. Estamos fa-
lando de uma busca que nio se realiza de forma imediata — e vivemos hoje
sob o império do imediatismo. A atencio das pessoas foi reduzida a trinta

segundos, em grande parte devido 2 légica das midias sociais.

Nesse cendrio, o que esses grupos conseguiram — tanto na Europa quanto na
América Latina — foi desenvolver processos vitalicios e éticos, os quais exi-
gem tempo, humildade e risco. No espaco do laboratério, a experiéncia estd
sempre aberta a possibilidade do fracasso. As novas geragbes, contudo, nao
se sentem plenamente 4 vontade com essa dimensao, pois vivem sob cons-
tante vigilancia.

Andrea

Uma vigilancia que se estende muito além dos limites do controle sobre
mobilidade e aparéncia. A perspectiva pandptica estd hoje ativa em tantas
camadas que parece ter-se perdido a capacidade de cultivar o olhar que se
volta para si mesmo — aquele de que vocé falava no inicio da sua fala. Parece
que a mirada interna jd se encontra entremeada por tudo o que o eixo pa-

néptico carrega.

Vocé estd trazendo uma questao absolutamente central, que por si s6 jd cons-
titui um campo temdtico a ser explorado, e que apresenta pontos de tensao.
Um deles diz respeito ao papel atual do trabalho artistico — seja ele expresso
por meio do cinema, do teatro ou das artes visuais — em relagao ao campo da
percep¢ao dos individuos. As industrias culturais jd compreenderam e impu-
seram que seus produtos — seja no audiovisual, seja no teatro — devem ser cur-
tos, concisos e dirigidos a um campo de consumidores previamente delimita-

do, com mensagens quase bindrias, prontas para o consumo imediato.

sso abre um campo de discussdo extremamente fértil. Todos os trabalhos

Isso ab po de d t te fértil. Tod trabalh

que lemos nas edigdes da revista trazem um legado de processos, biografias,

grupos e prdticas que afirmaram justamente o contrdrio desse paradigma in-

dustrial. No entanto, vemos também o quao dificil tem sido a sobrevivéncia
q
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dessas iniciativas no contexto atual. Ao mesmo tempo, esse modelo indus-
trial dominante é sintomdtico de um processo mais amplo de desequilibrio,
de empobrecimento da prépria experiéncia de vida.

Do ponto de vista ecolégico, politico e existencial — refletindo, inclusive,
sobre a pandemia global de satide mental —, trata-se de uma crise que jd nao
se restringe a dicotomias como Ocidente e Oriente, privilégio ou escassez,
Brasil ou Inglaterra. Sabemos que, nos campos do ensino, da pesquisa e da
arte, a saide mental estd comprometida. A relagio do individuo com sua
prépria experiéncia de vida encontra-se diminuida, suprimida, limitando
seus potenciais mais bdsicos.

E precisamente por isso que, diante do cendrio atual, o legado do Teatro La-
boratério se torna ainda mais imprescindivel. Todos os arquivos ¢ documen-
tagoes gerados por esses processos — como aqueles analisados nas edicoes da
Estudos da Presenca — assumem uma relevancia extraordindria. Talvez revisitd-
los hoje possa funcionar como um indice, uma bussola para novas pesquisas,
para pesquisadores que desejem pensar estratégias de enfrentamento criativo
diante de uma realidade que nos impée desafios tao urgentes.

Walter Benjamin (1969) jd havia sugerido que a experiéncia foi esvaziada
ap6s um choque que nao conseguimos assimilar. Hoje, vivemos num estado
de choque permanente: saimos da pandemia para a guerra na UcrAnia, para
Gaza, para um custo de vida que estrangula populagées inteiras. Tudo isso
ocorre num mundo sufocado pelo esgotamento do modelo neoliberal, anco-
rado num sistema financista que opera sem freios, sem rede de prote¢io so-
cial, e sustentado por uma retdrica de austeridade que favorece um sistema
falido e autorreferente. J4 sabemos que o capitalismo atual nao oferece
qualquer perspectiva de sustentabilidade futura. Falar em sustentabilidade
dentro do capitalismo tornou-se, em si, um anacronismo.

Em certo sentido, foi isso que o Teatro Laboratério postulou e ousou enca-
rar: o que fazer diante de uma inddstria que nos convoca a reproduzir a po-
breza do pensamento? Pobreza aqui pode soar como um termo radical, mas
trata-se da pobreza da experiéncia.

Patrick

Esse impasse também se manifesta na forma como a linguagem da perfor-
mance passou a imperar nas midias sociais. De certo modo, é como se esti-
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véssemos testemunhando uma série de arquivos e dispositivos mobilizados
por artistas nos anos 1970, sendo agora capturados e absorvidos em 30 se-

gundos pelos feeds do TikTok e do Instagram.

Enquanto isso, os processos — muitas vezes vitalicios ¢ profundamente in-
ternalizados — do Teatro Laboratério nio sao, e nunca serdo, passiveis de
captura por essas ldgicas. Nesse sentido, o poder politico do Teatro Labora-
torio adquire hoje uma poténcia renovada, precisamente por se contrapor a
l6gica falida do capitalismo midiatizado.

Andrea

Talvez esse seja um dos tragos mais marcantes da insubordinagao do Teatro
Laboratério que ainda persiste: a postulacdo do in-capturdvel. Poderfamos
falar em tradugoes, sim — mas nao em capturas que se reduzem a contetidos
apressados. A condi¢do fundante do Teatro Laboratério é a experiéncia; sem
ela, nao hd laboratério possivel.

Isso impde um desafio particular para nés, que atuamos no sentido de culti-
var, fomentar e disseminar essas prdticas, seja por meio de palestras, cursos
académicos, espetdculos ou residéncias. Como expressar, por exemplo em
uma palestra de vinte minutos — ainda que dirigida a iniciados — o iz do Te-
atro Laboratério? Talvez isso nos force a repensar radicalmente também os

formatos através dos quais nos comunicamos.

Como falar daquilo que é inerente a experiéncia? Como permitir que trans-
borde, por entre a retérica do texto, aquilo que escapa as formas de captagao

apressadas?

Lembro que foi precisamente esse desafio que nos moveu a coescrever nosso
artigo para a Revista GPS (2021): uma escrita laboratorial a quatro maos,
impulsionada pelo esfor¢o de desafiar e traduzir aspectos desses elementos
incapturdveis. O trabalho de Adriana La Selva (2025), no livro Sweating the
Archive, também se alia a essa tentativa: de adentrar a experiéncia condensa-
da no tempo e refletida em tantos processos criativos.

Quando vocé comecou a responder 14 atrds, mencionou como a performan-
ce hoje foi capturada pelo capitalismo. Essa observacio nos coloca em um

estado de alerta importante, uma frente de agao para o campo da pesquisa,
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para que tdticas e criacdo artistica possam responder a partir de um olhar
atento aos arquivos que ainda mantém sua forca transformadora.

Mudando de eixo e voltando a questao das centelbas vivas e dos processos de
continuidade, ¢ relevante destacar os movimentos internos desses grupos
que contribuiram para sua renovagio. No caso do LUME, por exemplo, o
trabalho Café com Queijo é um caso emblemdtico. Este trabalho canalizou
uma necessidade de revisiao e revitalizagdo, colocando o grupo diante de
uma energia vital que os catapultou a criar outros de si mesmos.

Nesse sentido, o fato de 0 LUME militar em um contexto de pesquisa artis-
tica é um fator que favorece a realizacdo de processos longos. As politicas
publicas de governos progressistas, que priorizaram o fomento continuado
as artes, foram imprescindiveis nesse percurso. O papel do SESC, por
exemplo, tem sido fundamental no Brasil para esse tipo de desenvolvimento
— sem esses apoios, o LUME dificilmente teria alcancado o lugar que ocupa
hoje. Mas me parece que o momento em que o LUME se permitiu pergun-
tar, debrugar-se sobre uma inquietagio no interior de um contexto social,
foi de uma importincia profunda.

Patrick

No artigo sobre o LUME, escrito por Belén Buendia (2021), ¢ citada uma
passagem reveladora relatada por Jesser de Souza, quando ele ingressou no
grupo, juntamente com os entio recém-chegados Ana Cristina Colla, Ra-
quel Scotti Hirson e Renato Ferracini. A época, o desejo coletivo era mon-
tar um espetdculo sobre o povo brasileiro. Esse foi o ponto de partida do
processo que mais tarde culminaria em Café com Queijo.

Foi entdo que Luis Otdvio Burnier langou uma provocagio incisiva, pergun-
tando se eles j4 haviam passado fome ou teriam comido sopa de mandioca
feita com dgua. Burnier jd levantava ali as delicadezas e desafios envolvidos
na tarefa de falar sobre a diversidade do povo brasileiro sem antes buscar, de
forma vivencial, o contato com comunidades que efetivamente haviam atra-

vessado tais experiéncias. E foi exatamente o que fizeram.

Essa postura revela a pulsdo politica que estd na origem da Mimesis Corp6-
rea: um encontro com o Outro — uma tentativa, mesmo diante de toda a
impossibilidade que isso implica, de encarnar a alteridade. Trata-se de um
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gesto ético e estético de aproximagao radical, fundado no reconhecimento

da distancia e na recusa da apropriagao superficial.

Antes mesmo do desenvolvimento da Mimesis Corpérea e do trabalho com o
Clown, o foco do grupo estava voltado a chamada Danca Pessoal — um trei-
namento energético que ja configurava, de forma embriondria, esse encontro
com a alteridade interna, aquela que jamais serd plenamente capturada.

Andrea

Esse gesto marcante da trajetéria do LUME toca, precisamente, em uma td-
tica politico-poética intrinseca ao Teatro Laboratério. Trata-se da pulsao
radical de ir na dire¢ao daquilo que constitui a prépria matéria e territdrio
de criacdo. A mimesis exercitada nesse contexto processual do grupo é poli-
tica exatamente porque nao estd ancorada na representagio, mas sim na
maneira como o mergulho no real convoca a diferenca. A diferenga, de que
falo, deriva aqui da leitura deleuziana de Derrida (Deleuze, 2001).

Todo o treinamento que estd na base da artesania da Mimesis Corpérea no
LUME faz parte desse gesto. Mas é importante lembrar que esse encontro
com o Outro também se concretiza na performance — lugar onde o cotidia-
no entra em fricgao com um olhar que o ressignifica por meio de um gesto
criador.

Por transitar nesta zona fronteirica, entre dindmicas sociais e proposicoes es-
téticas, a performance opera transgredindo as espetaculariza¢oes da realidade
e incorporando impulsos inconscientes em um territério hibrido de agoes. A
diferenca estd igualmente inscrita nesse campo. A performance nos convoca
a sair do estatuto instituido da arte ¢ a nos mover em direcao a vida em suas
formas mais diversas. O Teatro Laboratério também protagoniza esse im-
pulso, ainda que por uma via distinta e incluindo outras dobras de percep-
¢ao — sobretudo no eixo do olhar para si mesmo com um outro.

Os encontros do Instituto Hemisférico de Performance Politica, por exem-
plo, curados e organizados por Diana Taylor em parceria com Marlene Ra-
mirez-Cancio, sempre incluiram representantes do Teatro Laboratério.
Embora o Odin Teatret nunca tenha participado diretamente desses encon-
tros, o Instituto historicamente acolheu representantes do teatro-laboratério
e do legado grotowskiano — entre eles o Grupo Cultural Yuyachkani, um
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dos mais atuantes. Em nenhum momento houve uma distingao categérica

entre esses modos de criacio.

Acredito, sim, que o trabalho de Jesusa Rodriguez e Guillermo Gémez-Pena
possibilita um encontro profundo com o Outro por meio da performance.
Sdo préticas que operam pela fricgao entre arte e vida, e que mantém vivo o
desejo de criar a partir de zonas de instabilidade, alteridade e escuta radical.

Patrick

Mas serd que o que estamos tocando aqui no tangencia também uma ques-
tao macropolitica, que afeta tanto a performance quanto o Teatro Laboraté-
rio? H4 uma resposta a esse panorama macropolitico que se expressa com
clareza na forma como o lugar de fala hoje permeia as criacoes performati-
vas. Essa resposta exige que o artista mergulhe profundamente nas questoes
que o afetam e oprimem, com uma urgéncia intensiva.

A pandemia exacerbou esse movimento e trouxe a tona mobilizagdes, como
o Black Lives Matter ¢ o Me Too, movimentos que, na verdade, evidencia-
ram diversas desigualdades e binarismos. Os debates interculturais dos anos
1990 e 2000, pautados numa critica aos encontros entre artistas teatrais eu-
ropeus ou norte-americanos com a Asia e/ou a América Latina, nao conse-
guem, no entanto, reduzir a potencialidade emancipatéria e as linhas de fu-
ga inerentes ao Teatro Laboratério. Modelos baseados em sujeitos posicio-
nados de forma bindria nao ddo conta da complexidade dos agenciamentos
ativados por préticas corporais fundadas no corpo vibrétil.

Houve um processo recente de reequilibrio, que comeca a se delinear e
transformar a face do teatro ¢ da performance. No dossié sobre Grotowski
(Dossié..., 2013), diversos artigos evidenciam como artistas inseridos nessa
tradi¢do estao abertos a ruptura de antigos paradigmas, nao seguindo mode-
los preestabelecidos, mas operando em uma zona de fluidez entre arte e vi-
da. A necessidade de reinven¢io continua — tanto em Thomas Richards

quanto em Mario Biagini — ¢ um ponto comum.

Mas penso que, sobretudo na América Latina, essas questoes impactaram a
forma como o Teatro Laboratério passou a ser percebido: em certa medida,
ele acabou associado aos primeiros momentos de encontro — marcados pela
sombra do colonialismo — e isso deixou uma marca.
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Andrea

E particularmente relevante sublinhar essa questao, pois a marca a que nos
referimos parece ter emergido justamente de um gesto que contraria o im-
pulso inicial. Esse impulso foi, como vocé bem descreveu, a necessidade de
deslocamento e de vivéncia processual da presenca. Mais do que nunca, a
questdo da presenga constitui o eixo central dos processos laboratoriais: tra-
ta-se de uma presenca dilatada, expandida e problematizada, viabilizada por
meio das técnicas. As téenicas nio existem para se alcangar algo externo,
mas para expandir essa presen¢a em sua mdxima potencialidade — uma pre-
senga capaz de articular-se consigo mesma e com o Outro.

Nao estamos falando aqui apenas da presenca do sujeito consigo mesmo
dentro do estidio, nem exclusivamente da presenc¢a do corpo diante do es-
pectador. Evidentemente, esse aspecto também estd presente e possui um
legado inegdvel nas escolas de teatro que compartilham dessa epistemologia
¢ que entendem a presenca do ator no Teatro Laboratério como um fun-
damento essencial de nossa pritica. O que esse legado especifico trouxe a
compreensdo da presenca do ator em cena é vasto e incontestdvel. No en-
tanto, ndo se trata apenas da presenga vibratil do corpo diante do Outro no
espago teatral, mas também diante do Outro no mundo.

A pergunta que se impoe é: como estou, hoje, no mundo — como individuo e
como presenga? Se nao posso estar presente no mundo de forma ativa, se mi-
nha presenc¢a nao é capaz de instaurar uma relagao com o lugar, com o espaco
e com aquilo que se coloca diante de mim (e esse ¢ o desafio que vivemos ho-
je), talvez o teatro seja precisamente o meio para responder a essa incapacidade.
Talvez seja necessdrio retornar ao estiidio, ao ethos da coletividade e da criagao,
para, junto aos meus pares, perguntar-me: o0 que ¢ preciso fazer para estar no
mundo de maneira ativa, engajada e conectada com o lugar que habito?

Essa indagagdo nos atravessa em todas as esferas: como professores, pesqui-
sadores e companheiros de criacio. Ela deve se manter como uma constante

inquieta¢do — como aquelas que motivam os artigos que aqui discutimos.
Patrick

Historicamente, grupos europeus € ﬁguras representativas como Grotowski
e Barba estabeleceram diversas trocas e entrelagamentos a partir de encon-
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tros artisticos e antropoldgicos com o Oriente, abrindo-se para que dessas
interagoes emergissem prdticas e pensamentos que apontavam para possiveis
caminhos de amplia¢do da presenca — uma presenca entrelagada as dimen-
soes do estar no mundo. Para eles, esse movimento constituiu uma forma de
fabulacao — rica, sem duvida —, investida em encontros muitas vezes dura-
douros, que atravessaram toda uma vida. No entanto, persistiam as sombras

dos processos coloniais e das pulsées colonizadoras.

E importante reconhecer que o artista precisa sustentar-se, gerar fabulacoes
em multiplos niveis, e que, por meio dessas prdticas, a figura do guru assu-
miu um papel central — promovendo, e até mesmo funcionando como es-
tratégia de marketing, a construgio de um certo misticismo em torno de seu
trabalho. A hierarquia entre guru e discipulo exerce ainda hoje um forte po-
der de atracao. Contudo, atualmente, tornaram-se evidentes as sombras des-
ses processos, que se mostram cada vez mais insustentdveis.

H4 ainda um outro aspecto histérico relevante: é nos anos 1960 que se ob-
serva o surgimento da criagao coletiva, marcada pela laténcia de processos
mais horizontais. Esse é um legado extremamente significativo e com plena
validade no contexto contemporineo. Um exemplo ¢ a edicio especial Labo-
ratdrios em Fluxo (2021), que apresenta, entre outros, o trabalho do grupo
Cross Pollination, que se pauta na tentativa de constituir um ambiente cola-
borativo ¢ horizontal. H4 também exemplos de laboratérios voltados & musi-
ca e outras configuragoes experimentais. Renato Ferracini, juntamente com
Chavanes Péclat e Elias Lopes (2021), discute o treinamento no Odin Tea-
tret ¢ no LUME, destacando uma ética centrada no labor — no trabalho do
ator — como elemento fundamental. Esses sao legados de grande importancia,

sobretudo no contexto politico em que nos encontramos atualmente.
Andrea

Sim, h4 algo importante a ser observado nesse movimento de queda da figu-
ra do guru. Seria pertinente refletir sobre o que estd implicado nesse decli-
nio. Certamente, manifesta-se um certo luto em diferentes camadas das
comunidades que se estruturaram a partir desse eixo hierdrquico, mas, ao
mesmo tempo, abre-se um espago fértil para exercitarmos uma apreensio fi-
loséfica e espiritual que se volte, em primeiro lugar, para o questionamento
das razdes da existéncia dessas dindmicas: a que serviram, que fungdes cum-
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priram — e, agora, o que significa a sua queda? Que indicios, pistas e neces-
sidades emergem dessa nova realidade?

A invisibiliza¢ao dessas figuras acabou por dar maior visibilidade justamente
a0 que vocé menciona: um processo iniciado no 4mbito do Teatro Labora-
tério, que inaugurou, como nunca antes, a valorizagio da colabora¢ao, da
horizontalidade, do espago compartilhado com o outro. Trata-se de um es-
paco relacional, no qual o trabalho poético sobre si convive com a conscién-
cia de uma sustentagao coletiva.

Essa autopoiese sustentada pelo todo, pelo grupo, revela-se hoje como uma
forma necessdria de cria¢do de mundos diante do colapso sistémico, da crise
estrutural do capitalismo contemporaneo. Uma das vozes mais significativas
na atualidade sobre essas premissas catastréficas do fim do mundo é Ailton
Krenak (2019), que propoe uma escuta do fim como territério fértil para o
surgimento de novas possibilidades. A exaustao do fim talvez nos convoque,
em vez de buscarmos solucoes externas, a reconectarmos com territorios es-
senciais e conosco mesmos — o que parece ser uma chave fundamental nos
movimentos que estamos aqui tentando apreciar.

Patrick

Para sobreviver, o Teatro Laboratério desenvolveu préticas expandidas — e
essa expansio é, sem davida, uma chave fundamental. Lembro da sua colo-
cacio durante o ensaio da demonstracio de trabalho, quando afirmou que o
seu treinamento consiste em estar presente o tempo todo: na vida cotidiana,
na relacdo com o outro, no palco, no préprio processo de treinamento. Essa
no¢io expandida da prética e do treinamento é profundamente valiosa.

Da mesma forma que, ao longo da dltima década, testemunhamos a queda
de diversas grandes narrativas sociais, ¢ necessirio repensar o teatro labora-
tério sob novas perspectivas. No dossié dedicado ao Odin Teatret, hd uma
entrevista belissima entre a académica francesa Raphaélle Doyon e o saudo-
so Torgeir Wethal, um dos fundadores do grupo (Wethal; Doyon, 2019).
De maneira despretensiosa, Wethal desmonta vdrios mitos que cercam a
histéria do Odin. Observa-se ali um homem de teatro que deixou de treinar
hd décadas, refletindo sobre aspectos pragmadticos e sobre sua relagio com o
primeiro professor que teve, ainda antes de conhecer Eugenio Barba. Essa
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entrevista permite uma compreensio mais clara da complexidade dessas tra-
jetorias pessoais.

A dimensio da necessidade pessoal sempre esteve presente no cerne do Teatro
Laboratério, e talvez esse seja um dos legados mais valiosos: uma via para
revitalizar essa forma teatral. Ao nos afastarmos das grandes narrativas e re-
tornarmos as necessidades individuais, talvez encontremos respostas signifi-
cativas. A dedicacio de uma vida inteira ao treinamento faz sentido se com-
preendermos esse treinamento como algo expandido, fluido, em constante
devir. Evitar esse devir, ao contrdrio, pode nos levar a préticas involuntari-
amente masoquistas ou moldadas por forcas hegemonicas e normativas.

Andrea

A revisdo da ideia de treinamento ¢é central, pois expande o legado deixado
por eles. Vai além do arquivo e convoca a cria¢io de tdticas de vitalizagao do
arquivo em movimento — uma dimensdo amalgamada com todas as necessi-
dades humanas que enfrentamos neste momento do mundo. Se é um arqui-

vo vivo, ele pode ser reativado ao ser lembrado e cultivado.

Aquilo que Torgeir evoca sobre outras necessidades que a vida no Teatro
Laboratério suscita deixa ecos a serem escutados sob diversas perspectivas.
Como é pensar o treinamento a partir de outros paradigmas?

Porque, se o treinamento nos habilitou a estar presentes, a responder, a ter
integridade e resiliéncia, a acessar o encantamento — como vocé tao bem de-
senvolve em seu livro (Turner; Campbell, 2021) —, sem esses pilares (o en-
cantamento, o saber exercitar a hospitalidade incondicional), haveria a pos-
sibilidade de criacdo e implementagao dessa cultura? Esses elementos nao es-
tariam ainda ativos em nossos corpos vivos, agora, como professores, como

praticantes?

Como ¢ para vocé? Como vocé percebe o treinamento como um arquivo vi-

vo no seu corpo hoje?
Patrick

O que se torna cada vez mais nitido para mim ¢ a nogao proposta por Eu-
genio Barba, de que se trata de um legado de nés para nés mesmos (Barba,
1992). Um legado construido com os companheiros, no seio do compa-
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nheirismo, ¢ acolhido por professores ¢ mestres — criando, assim, uma rede
de afetos.

Trata-se, a0 mesmo tempo, de uma genealogia ¢ de um processo continuo
de reatualizagao do Teatro Laboratério. Nés dois comecamos praticamente
como criangas: eu com onze anos, vocé com quatorze. Para mim, o Teatro
Laboratério me presenteou com uma linguagem; ofereceu-me a possibilida-
de de ser professor, de ter uma profissdo — deu-me uma vida, e por isso sou

profundamente grato.

Mas talvez o mais signiﬁcativo, especialmente para mim como europeu,
como inglés, é que esse percurso me ofereceu um espaco para o encanta-
mento: um lugar onde posso louvar meus ancestrais, conectar-me e celebrar
as energias que habitam em mim, nos meus companheiros, e que emergem

de um contexto que é a0 mesmo tempo solitdrio e coletivo.

O encontro com essas energias é, para mim, de extrema importéncia. Tem a
ver com 0 que vocé trouxe na sua observacio do Ailton Krenak, sobre a
cosmovisao dos povos origindrios, que ainda mantém, com absoluta clareza,
a percep¢ao da nossa presenca holistica no mundo — como extensdo da na-
tureza. De certa forma, tive a sorte de encontrar isso no Teatro Laboratério.
Esse espago é essencial para mim — €, para ser sincero, é importante que nao
tenha cardter religioso, nem provenha, necessariamente, de uma das minhas
raizes culturais. Isso me oferece a possibilidade de atualizar essa experiéncia

no aqui-agora, por meio do ritual vazio que o teatro torna possivel
Andrea

A forma de honrar o legado ¢ a experiéncia com o Teatro Laboratério, para
mim, é manter viva a minha conexiao com o mistério. Meu contato com es-
sa prética teve inicio aos quatorze anos, quando o Odin Teatret visitou o
Rio de Janeiro, em 1986. Na ocasiao, assisti as demonstracoes de trabalho
de César Brie e de Iben Nagel Rasmussen. Houve algo naquela forma de es-
tar, naquela vitalidade, naquela presenca dilatada e extensiva, que me con-

vocou e me tocou profundamente como ser humano.

A partir daquele momento, iniciei um percurso imersivo e dedicado ao tra-
balho no estddio, elaborando o treinamento como artesania — mas sempre
impulsionado por uma poética que se expandia para além do préprio trei-
namento. Para mim, o legado que permanece ¢ o estar presente. H4 ali um
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valor intrinseco, no sentido de sustentar-se por algo que pertence ao campo
do invisivel: aquilo que o LUME nomeia e que Luis Otdvio Burnier evocava
— onde é que encontramos a for¢a do ledo (Ferracini, 2023)? Onde estd a
nossa energia invisivel, sem a qual nada do que ¢é visivel poderia existir?

Essa dimensao filoséfica e epistemoldgica eu percebi com muita clareza nos
grupos com os quais tive contato. E posso afirmar que, desde entdo, essa coi-
sa, quase indizivel, que se presentificou naquele momento, ainda hoje se
atualiza toda vez que pratico — toda vez que me coloco diante de pessoas
que compartilham essa perspectiva de vida. Carrego isso comigo, inclusive
em ambientes onde sei que essa dimensdo ndo estd presente, mas ela vive em
mim.

Trata-se de estar presente ao dar aula, de estar presente diante das atrocida-
des, de estar vivo na prépria vida. E isso ecoa diretamente no que Ailton
Krenak (2019) propde como uma nova cosmovisao, necessria para adiar o
fim do mundo.

Patrick

Acho que o treinamento nos oferece a possibilidade de retornar a condicao
de crianga, de voltar a nao saber. Vocé mencionava Krenak, que afirma que
todo adulto deveria passar a0 menos trés horas por dia aprendendo com as
criangas (Penzani, 2019) — e talvez haja, justamente ai, algo essencial no nao
saber. Especialmente em nosso tempo, em que as epistemologias sao capita-
lizadas, torna-se fundamental afirmar: eu nao sei; eu vou aprender com a vi-

da.
Andrea
Claro. Com a vida.
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