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Resumo: Um dos objetivos deste trabalho foi aprofundar as pesquisas no campo da antropologia
urbana, integrando a sua metodologia os instrumentos da antropologia visual, ou simplesmente
enriquecer o estudo do papel dos espagos publicos na sociabilidade dos aposentados parisienses e
cariocas através da andlise de outra fonte de dados: a imagem em movimento. Ao adotar esta me-
todologia tinhamos como proposito fundamental apresentar os copides aos personagens franceses e
realizar, em sua companhia, o exame das imagens registradas de suas atividades, bem como aquelas
que mostravam as atividades dos personagens brasileiros. O objetivo era coloca-los em face de uma
outra realidade: o espelho deste outro, estrangeiro, remetia-os a sua propria identidade, a realidade
brasileira permitia a reflexdo do seu cotidiano, levando-os a falar deles mesmos e de suas historias.
Ndo se tratava de um simples retorno das imagens, mas de uma tentativa de melhor compreender
aquilo que definia seu pertencimento a um grupo de idade tanto quanto a um espacgo territorial, dado
que estes pertencimentos fazem parte da reflexdo cotidiana das pessoas idosas.

Abstract: The aim of this work was to deepen the research in the field of urban anthropology, inte-
grating to its methodology the tools of the visual anthropology, or basically to enrich the study of
the roll of the public areas in the sociability of retired people in Paris and Rio de Janeiro through
the analysis of another source of data: the moving image. In adopting this methodology, we had as
our main purpose to present the rushes to French people and to make with them, the examination of
their recorded activities, as well the ones showing the activities of the Brazilian people. The objective
was to place them face to face to a different reality: so that by mirroring the foreigner it would send
them back to their own identity. The Brazilian way of life would allow them to think over their day to
day life, so they would speak more of themselves and their life stories. It wasn't a mere feedback of
images, rather it was an attempt to better understand what would characterize their sense of belong-
ing to an age group as well as a territory since these sense of belonging are part of daily reflection
of aged people.

Encantada com o cenario oferecido pelos jardins publicos parisienses, pelas pragas e
praias cariocas, assim como por seus freqiientadores idosos, e impressionada com a apa-
rente soliddo destes, decidi transformar minha curiosidade antropologica em um estudo
aprofundado com vistas a desvendar os mistérios destas praticas sociais que, tanto em Paris
quanto no Rio de Janeiro, vdo-se tecendo cotidianamente ao ar livre. Além disso, procurei
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entender em que medida essas manifestagdes sociais poderiam revelar um sentimento de
pertencimento a um espago territorial determinado, favorecendo, desse modo, a construgdo
de uma identidade ligada a idade, a velhice. A analise das relagdes sociais tecidas nos espa-
cos publicos, freqiientados sobretudo pelos idosos, objetivava desvendar esse sentimento
de identificagdo com certos territorios e com esse grupo etario especifico.'

As pragas e praias constituem raros espagos publicos gratuitos da cidade, o que
permite as pessoas idosas freqiienta-los assiduamente: o objetivo comum de preencher o
tempo livre leva-as a se agruparem em torno de seus pares, tecendo lagos a partir da iden-
tificagdo com o mesmo grupo de idade, localizado num espago demarcado por fronteiras
bem nitidas. Pautadas em critérios de pertencimento, expressos a partir de uma convivén-
cia cotidiana, elas constroem um sistema de sele¢do nas suas relacdes de amizade e até
mesmo de amor. Entretanto, suas praticas, seus gostos e seus habitos permanecem marca-
dos pelos valores inerentes a camada social a que pertencem, determinando, desta forma,
seu comportamento social. Na verdade, esses individuos estdo sujeitos as mesmas normas
morais que definem as praticas coletivas do comportamento ptblico expressas nos contatos
face a face.

O bairro de Copacabana apresenta uma das mais altas taxas de concentragao de ido-
sos da cidade do Rio de Janeiro.? Por esse motivo, selecionei dois grupos no mesmo espago
geografico, o Posto 6, que se localiza no final da praia: “O Clube Cultural e Recreativo do
Posto 6” ¢ a “Rede de Voleibol da Tia Leah”. Alguns idosos participam das atividades de
um e outro espago e partilham de um duplo sentimento de pertencimento. No Clube dos
Aposentados, os associados se reinem, ha mais de vinte anos, em torno das mesas de car-
tas, gamao e xadrez. A ocupagdo desse espago publico em carater privado® deu-se pouco
a pouco,* com a conivéncia da prefeitura local, que ndo oferecia nenhuma outra atividade
alternativa aos aposentados. Os membros do clube que pertencem as camadas médias sdo
mais numerosos, embora seja expressiva a participagdo de idosos pertencentes as camadas

O grupo especifico que estudei — os aposentados — me fez orientar a analise em fungdo da maneira como ele avalia a
aposentadoria, ou melhor, ao fato de as pessoas terem deixado de trabalhar e de estarem, de certa maneira, 8 margem
da sociedade. Se considerarmos que nas sociedades capitalistas o ndo-trabalho, mesmo no contexto da aposentadoria, &
percebido como marginal, a internaliza¢do desse estigma leva os aposentados a nutrir fortes sentimentos de impoténcia e
de desvalorizagao.

As projecdes do Censo 91 do IBGE indicam que, dos 170 mil moradores de Copacabana, 20% — ou seja, 34 mil habitan-
tes — tém mais de 65 anos. Por outro lado, o Rio de Janeiro ¢ a cidade brasileira que apresenta o mais alto percentual de
populagdo de mais de 60 anos: aproximadamente 9% da populagdo total.

Registrado ha varios anos como clube de lazer, na Secretaria de Turismo do Rio de Janeiro, o Clube dos Aposentados pos-
sui regimento interno, diretoria eleita bianualmente, e seus associados pagam mensalidades registradas em livro-caixa.
Transformou-se, assim, numa entidade privada instalada em praga publica.

Tudo comecou com os pescadores da colonia do Posto 6, que usavam caixotes de feira como mesas de jogo. Com a
chegada dos moradores aposentados, o grupo foi crescendo e instalou um para-quedas para proteger-se da chuva ou do
sol quente. Este foi substituido, tempos depois, por uma grande barraca, cercada de grades, onde guardam as mesas e
cadeiras (doadas por uma industria de bebidas), os jogos e toalhas (cedidos pelo comércio local), televisdo, aparelho de
som e outros objetos. Assim, demarcaram, na praga, o seu territorio particular de sociabilidade.
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populares. Desse modo, motoristas de taxi jogam com industriais, policiais subalternos,
com generais, pequenos comerciantes, com médicos e advogados, etc.

O outro grupo, formado pelos freqiientadores da Rede da Tia Leah (74 anos), existe
desde a década de 40. Espaco fechado, mesmo que suas fronteiras ndo sejam tao nitidas
quanto as do Clube dos Aposentados, essa quadra de esporte ¢ totalmente controlada por
Leah, que dita as regras aos jogadores de todas as idades: idosos, jovens e adultos seguem
a risca as condi¢des de jogo por ela impostas. Nesse territorio de sociabilidade s6 entram
os convidados da anfitrid, que, pertencente a uma tradicional familia do bairro, é rigorosa
na selecdo dos jogadores: os candidatos de origem popular sdo eliminados.

A poucos quilémetros de Copacabana, na praga Antero de Quental, no Leblon, um
outro grupo de idosos se retine nos finais de semana.’ S3o amantes da danga, ndo impor-
tando o estilo ou o ritmo: valsa, bolero, forrd, samba, lambada, etc. Nesse saldo ao ar livre
eles dangam juntos ou separados, ou simplesmente fazem parte daqueles que acompanham
a melodia apenas com o balanco do olhar, como meros espectadores.

Como clemento de comparagdo com os espagos brasileiros foi escolhida a praga
Batignolles, situada no coragdo do bairro do mesmo nome, no setor XVII, ao norte de
Paris. Como dizem os parisienses, essa praga fica entre o mauvais (parte onde ha maior
concentragdo de imigrantes africanos e arabes) e o bon dix-septieme (setor nobre de Paris,
proximo ao Champs Elysées). A grande maioria dos moradores deste bairro delimitador
de fronteiras pertence as camadas médias. O square des Batignolles, uma praga tipica
parisiense, tem sua freqiiéncia fortemente marcada por velhos e criangas, sendo raros os
imigrantes que a freqiientam. Nao sofrendo grande afluxo de turistas, como o Jardin du
Luxembourg e o Bois de Boulogne, ela ¢ bastante representativa da vida cotidiana dos
idosos parisienses.

0s caminhos metodoldgicos

No mundo de hoje, a produgdo e a transmissdo de imagens — fotograficas, cinema-
tograficas e televisivas — expandem-se aceleradamente, invadindo nosso cotidiano. Se de
um lado eu me sentia sufocada por essas imagens, por outro elas faziam falta nas minhas
pesquisas antropolégicas. Desse modo, procurei integrar ao meu cotidiano de trabalho
“I’anthropologie des images, de I’interprétation, de la communication et de la représenta-
tion” (Pink, 1992, p. 126), como método de coleta e analise de dados.

No passado, o gravador foi incorporado ao equipamento dos antropdlogos para regis-
trar os minimos detalhes das entrevistas: risos, cantos, choros, sussurros, enfim os sons € o

5

Ha alguns meses, o baile da praga foi cancelado devido a pressao da Associagdo de Moradores para acabar com a feirinha
de antiguidades, patrocinadora do evento. Este se transferiu para as galerias comerciais do bairro que, aos poucos, foram
impedindo a realizagdo do baile.
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siléncio que a palavra escrita ndo podia reproduzir. Sio manifestagdes sonoras que também
apresentam um valor inestimavel para o estudo dos grupos sociais. Se a utilizagdo desse
instrumento foi bastante criticada pelos pesquisadores mais rigorosos de outrora, hoje ela é
amplamente aceita e mesmo indispensavel em quase todas as pesquisas sociais que tenham
a entrevista como principal fonte de informacao.

Diriamos que o uso da imagem nas ciéncias sociais atravessa hoje o mesmo processo
do gravador quando foi introduzido nas pesquisas de campo, mas a aceitacdo do audiovi-
sual e sua exploracdo nas pesquisas sociais avancam lentamente. No entanto varios antro-
p6logos (Jean Rouch, na Franga, Colin Young, na Inglaterra, Richard Leacock, nos Estados
Unidos) ja mostraram a importancia da conjugacdo do som e da imagem no estudo dos
fatos sociais. Assim, € esta via aberta pelo filme etnografico que busquei seguir no meu tra-
balho de tese de doutorado, pois, além do enriquecimento obtido, o conjunto imagem-som,
recolhido em tempo sincronizado, ¢ um excelente instrumento para o exame das relagdes
sociais tecidas nos espacos publicos.

Ao escolher essa metodologia propria da antropologia visual ¢ da qual eu ndo tinha
qualquer conhecimento, foi necessario percorrer um outro caminho de aprendizado para
conhecer essa nova técnica de acompanhamento, através da imagem dos fendmenos obser-
vados. Assim, tive que entrar nos bastidores do cinema para aprender nao apenas a lingua-
gem cinematografica e todo o seu vocabulario particular (dngulos, quadros, planos, etc.),
como manejar a camera e trabalhar com os instrumentos de montagem ou edig@o do filme/
video. O objetivo era aprofundar as pesquisas no campo da antropologia urbana, integran-
do a sua metodologia os instrumentos da antropologia visual, ou simplesmente enriquecer
o estudo do papel dos espacos publicos na sociabilidade dos aposentados através da analise
de outra fonte de dados: a imagem em movimento.

Nessa escolha metodolégica, o video foi introduzido como instrumento privilegiado
de registro visual, pois apresenta certas vantagens em relag@o ao filme. A primeira, ¢ talvez
a mais importante, ¢ que esse suporte estabelece uma relagdo que chamo de proximidade
filmica entre o antropdlogo e as pessoas filmadas, ou seja, uma relagdo mais direta e dis-
creta, mas, sobretudo, personalizada, na medida em que dispensa a participagdo de uma
equipe — mesmo que seja um simples operador de som. Desse modo, o antropologo e sua
camera podem estabelecer um contato face a face mais estreito e, portanto, uma relagdo
quase confidencial.® Esse foi um dos fatores fundamentais na interagdo com os aposenta-
dos, principalmente os parisienses, que preservam com muito zelo a tranqiiilidade do seu

“pequeno paraiso”,” mas, sobretudo, a sua intimidade. Assim, a escolha de chegar munida

Sobre esse ponto, Haicault-Bouchard (1989, p. 35, grifo do autor) assinala que “les enjeux du film sociologique semblent
conduire le sociologue audio-visuel a se donner les moyens et les dispositifs qui vont lui assurer la meilleure proximité,
quasiment corporelle avec son objet d’étude. L’expérience prouve que la manipulation de la caméra s’avére un exercice
probablement indispensable pour apprendre a regarder.”

Essa expressdo era regularmente utilizada pelo grupo investigado para denominar o seu territorio de freqiientagao coti-
diana: a praca Batignolles.
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apenas da camera de video foi fundamental para a abertura de portas ainda apenas entrea-
bertas pelos métodos classicos da antropologia.

Nos primeiros momentos do trabalho de campo em Paris, a flexibilidade e a discrigdo
do video foram necessarias para entrarmos no silencioso territério de sociabilidade dos
idosos. Em todo caso, nao teria sido possivel aborda-los com uma equipe e a parafernalia
de seus equipamentos: a mise-en-scéne seria ainda mais constrangedora do que aquela ja
suscitada pela minha identidade estrangeira. Trabalhamos, desse modo, com freqiiéncia,
em solo. Inicialmente, langando mao da tradigdo antropoldgica através da observagdo das
atividades da praga, ja que ndo queriamos quebrar a fragilidade dos primeiros contatos.
Além disso, a camera foi introduzida a medida que as relagdes iam sendo tecidas: mais do
que um instrumento invasor, que poderia provocar uma rejeicdo de parte dos personagens
e uma ruptura das relagdes entre observador e observado, ela deveria servir como media-
¢do entre o antropdlogo e as pessoas filmadas; a cdmera se insinuava no campo, a partir do
momento em que a confianca entre os diversos atores da cena social se estabelecia.

Se junto aos personagens parisienses a tarefa foi bastante delicada, no campo brasi-
leiro o inicio da pesquisa pelos métodos da antropologia cldssica foi completamente tu-
multuado, pois os personagens queriam ser filmados imediatamente, desde os primeiros
contatos. Tanto numa situagdo quanto noutra, busquei interferir o menos possivel, cimera
na mio, tentando minimizar a minha presenca invasora: o objetivo era evitar uma mise-en-
-scene cinematografica muito exacerbada. Em todo caso, o importante era sentir-me, como
diz Parente (1984, p. 48),

menos invasor ¢ poder me dedicar mais a imagem depois de me sentir mais em casa ¢ de ver
as pessoas menos ameacgadas ou excitadas pelo desejo de serem vistas, como elas véem os seus
artistas na tela ou na televisdo.

Um segundo motivo da opgdo pelo video baseia-se no fato de que esse registro tem
longa duragdo, permitindo o acompanhamento filmico de forma continua, sem as freqiien-
tes interrupgdes para troca de bobinas, o que, em certas situagdes sociais, pode modificar
a atividade filmada. Assim, a autonomia desse suporte filmico possibilita um dialogo inin-
terrupto com as pessoas filmadas, ¢ ao final da pesquisa de campo a cadmera pode tornar-
-se quase imperceptivel, a objetiva servindo como um tinel que da passagem aos olhares
cruzados entre o antropdlogo-cineasta e seus personagens.

Penetrando lentamente nos territdrios de sociabilidade, a producao de imagens permi-
tiu, durante esses anos, pensar e repensar a constru¢cdo do objeto filmico: os personagens
mais significativos das pracas, os planos-seqiiéncias, os quadros, etc., tendo como propdsito
fundamental apresentar os copides aos personagens franceses ¢ realizar, em sua compa-
nhia, o exame das imagens registradas de suas atividades, bem como aquelas que mostra-
vam as atividades dos personagens brasileiros. Esse procedimento de analise das imagens,
que alguns chamam de effet-miroir ou feed-back e que Jean Rouch (1979) designa como
antropologia Compartilhada ou “contradom audiovisual” — e que prefiro denominar troca
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antropologica® —, tinha por objetivo o confronto dessas duas culturas. O filme é empregado
como um instrumento de pesquisa paralelamente as entrevistas orais. Desse modo, a apre-
sentacdo repetida das imagens sugere outros questionamentos, permitindo entdo a corregao,
modificacdo ou inclusdo das sugestdes dos personagens. Segundo Piault (1985, p. 56),

une véritable science du comportement peut y trover ses instruments d’analyse, des dialogues
a distance a’alimenter de représentations concréetes des espaces vécus ailleurs par d’autres, des
prises de conscience décisives s’opérer au travers de I’effet-miroir, du feed-back immédiat de
sa propre image sur soi-méme en situation.

Nesse processo de observagao conjunta, a posteriori, realizado a partir da percepgdo
filmica do antropdlogo, o que estd em jogo, em primeiro plano, ¢ a representagdo dos
personagens sobre seu espago de sociabilidade, sobre seus parceiros e, principalmente,
sobre eles mesmos. Em segundo plano, introduzindo esse procedimento — fazé-los falar
das imagens, de “suas” imagens —, levamos os personagens a entrar no jogo da identida-
de, ou seja, de identificagdo ao seu grupo etario. Por outro lado, a analise das imagens,
repetida indefinidamente, permite o afinamento do exame das atividades realizadas pelos
personagens sociais, sobretudo daquelas que a observacao direta, quase instantdnea, ndo
pode acompanhar nem repetir. Esse procedimento é também importante no momento da
visualizagdo das imagens realizadas, pois leva-nos a refletir sobre o nosso proprio olhar.

O recurso a observagdo conjunta ou partilhada das imagens permitiu incorporar, num
primeiro momento, as sugestdes dos freqlientadores da praga sobre os aspectos negligen-
ciados e mesmo desconhecidos, assim como ressaltar ou escamotear uma ou outra situa-
¢do social. Nesse sentido, a primeira parte do filme super-8 que apresenta aspectos gerais
da praga Batignolles foi construida a partir das sugestdes das pessoas filmadas: aspectos
que clas consideravam os mais caracteristicos da praga e de suas atividades desenvolvidas
junto aos animais, bem como as relagdes sociais estabelecidas no espago publico. Esse
processo de descoberta da apropriagdo de territorios levou ao estabelecimento de rela-
cdes mais estreitas com os personagens da praga, tornando possivel confrontd-los com as
imagens brasileiras. O objetivo era coloca-los em face de uma outra realidade: o espelho
deste outro, estrangeiro, remetia-os a sua propria identidade, a realidade brasileira per-
mitia a reflexdo do seu cotidiano, levando-os a falar deles mesmos e de suas historias de
vida. Nao se tratava de um simples retorno das imagens, mas de uma tentativa de melhor
compreender aquilo que definia seu pertencimento a um grupo de idade, tanto quanto a
um espaco territorial, dado que esses pertencimentos fazem parte da reflexdo cotidiana
das pessoas idosas. Deshayes, cineasta-antropologo, realizou essa experiéncia com indios
da Amazonia, em que estes comentavam as imagens projetadas do mundo europeu: Nawa
Huni, regard indien sur I’autre. Certamente o contraste cultural entre estas duas culturas, a

8 Esta nogdo nos foi sugerida por Marc-Henri Piault; ela traduz mais adequadamente a relagio construida pelo antropolo-

go-cineasta junto aos seus personagens, pois tanto o distanciamento quanto a proximidade fazem parte de um processo
de troca reciproca, ainda que esta seja desigual.
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francesa ¢ a brasileira, ndo ¢ tdo acentuado quanto aquele existente entre europeus ¢ indi-
genas. Entretanto, como diz o cineasta,

le rencontre avec une pensée et une culture différentes, qu’il s’agisse des concepts d’identité et
d’alterité, du probleme de la réalité et de la représentation, ou encore de la place du visuel dans
ses modes d’expression [...], leur a permis de parler de leurs images a travers les notres: in-
formations sur eux-mémes que nous n’aurions peut-étre jamais obtenues autrement (Deshayes,
1992, p. 200).

Se essa metodologia foi levada ao pé da letra com os personagens parisienses, cla
ndo pode ser concretizada com os brasileiros, pois a curta duragdo do trabalho de campo
(trés meses) obrigou-me a acelerar o processo de interagdo junto aos grupos observados e
a introduzir a cAmera num espago de tempo mais reduzido.’ Nesse sentido, a personalidade
extrovertida dos personagens cariocas ¢ a vontade que demonstravam de serem filmados
tiveram papel importante sobre a minha reticéncia inicial. Além disso, a incompatibilida-
de entre os sistemas de produgdo e transmissdo de video europeu (PAL-G) e americano
(NTSC)' tornou impraticavel a apresentagdo das imagens aos personagens filmados no
Brasil, cujo exame conjunto poderia ter suscitado novas hipdteses ou, simplesmente, escla-
recido um aspecto, uma questdo, um detalhe qualquer. Esse ¢ um dos aspectos negativos
do suporte videografico, quando se quer atravessar as fronteiras impostas pelas tecnologias
dos sistemas de televisdo e ainda quando fazemos parte desse grupo de antropdlogos que
sofrem, como dizia André Leroi-Gourhan, de “deux maux: le manque d’argent et le man-
que d’expérience”.

Entretanto, a analise das estratégias de sociabilidade dos aposentados brasileiros se-
guiu o mesmo caminho metodolégico da analise dos parisienses. Somente naquilo que
concerne ao produto filmico final, o Brasil permanece um contraponto de reflexdo sobre
as questdes que os personagens franceses se colocaram ao assistirem a manifestacdes de
sociabilidade tdo diferentes das suas. A realidade brasileira os fez, talvez, refletir sobre o
seu cotidiano, levando-os a falar de si mesmos.

Com a cdmera na mdo

A construgao do filme ¢ muito mais que uma simples metodologia destinada a com-
preender as situacdes sociais através da imagem: € a maneira pela qual o antropologo fabri-
ca suas imagens e reflete sobre a contribuigdo que elas trazem a analise do objeto estudado.
Um dos aspectos especificos dessa pesquisa filmica, que apresenta situagdes favoraveis
e desfavoraveis, foi a escolha de nao interferir nas atividades observadas. Para isso, um

O CNPq limita o trabalho de campo no Brasil a trés meses.

10 A escolha do sistema PAL foi necesséria para a tomada das imagens brasileiras porque a analise e a montagem deveriam
ser feitas em Paris. Uma vez no Brasil, voltar ao sistema local teria exigido a transferéncia, a posteriori, para o sistema
europeu, cujo custo financeiro ¢ bastante alto.
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ponto se mostrava particularmente delicado: como penetrar e partilhar do cotidiano desses
personagens sem intrometer-se exageradamente para ndo modificar suas praticas habitu-
ais? Tentando conciliar participagdo ¢ um minimo de interferéncia, as filmagens seguiram
o mesmo procedimento da observagdo direta aprofundada e silenciosa, jamais clandestina;
a diferenca ¢ que o olhar mecanico substituiu o “olho nu”. Ou seja, a busca de outras in-
formagdes impossiveis de captar por esse olhar magnético, como certos eventos privados
ou mesmo confidéncias, dava-se fora das filmagens, pois a cAmera era um elemento ini-
bidor. De todo modo, nao se tratava de adotar um olhar distante e desinteressado, mas de
obter a visdo mais intima possivel. Nessa busca de uma abordagem que tornasse possivel
medir a “boa” distancia entre o antropdlogo-cineasta e os personagens, a explicitacdo da
nog¢ao de “participacdo” torna mais nitidas as regras do jogo de cena. Para esse exercicio
etnografico-filmico, definimos “participar” simplesmente como “estar com” (étre avec) ou
0 acompanhamento passo a passo da mise-en-scéne dos personagens: apenas uma tentativa
de entrar nos seus jogos como um personagem desempenhando o papel de um diretor qual-
quer. Nessa abordagem, freqiientemente designada como antropologia Participante, o an-
tropologo se deixa levar pelas agdes dos personagens observados, mas preservando sempre
seu objetivo primordial: a compreensdo das praticas sociais e culturais do grupo observado.

Esse procedimento de deixar os fatos desfilarem, natural e espontaneamente, através
da objetiva da cAmera, ou a abordagem da ndo-interferéncia das ac¢des filmadas e de respei-
to a autenticidade das situagdes, tem como resultado principal a produgdo de um arquivo
de imagens audiovisuais consideravel, que permite a analise minuciosa das manifestacoes
de sociabilidade. Além disso, nesse arsenal de imagens, algumas sdo irrecuperaveis para
a constru¢do do filme propriamente dito: sdo imagens que buscam o seu objeto sem pa-
rar, imagens que nada dizem cinematograficamente. Ha que anexar o estoque de imagens
captadas sem som, imagens desfocalizadas e trémulas, imagens em preto-e-branco,'' sem
contar aquelas que nos escaparam ¢ deixamos de filmar.

De todo modo, esses erros técnicos tiveram papel importante no relacionamento com
os personagens, pois foi necessario filmar diversas vezes as cenas perdidas e cuja repeticdo
faz parte do cotidiano nas pragas. Eles participaram, assim, das tentativas de me desemba-
ragar deste imbroglio, sugerindo alternativas ao meu procedimento, dando continuidade ao
“nosso filme”, como dizia Delzuite.!> O video era, dessa forma, o instrumento que poderia
melhor suportar minhas deficiéncias técnicas. Nao foi por acaso que, convidada para um
aniversario em casa de uma das personagens parisienses, fui sutilmente criticada pela perda
de varias imagens: “Bom, Clarice, hoje ndo vou poder tirar fotos, mas desta vez vé se vocé
nao vai perdé-las!”

""" Aconselharam-me a ndo observar antecipadamente as imagens, para ndo danificar o filme. Em vista disso, ndo me dei
conta de que a camera estava avariada, registrando em preto-e-branco. S6 no momento de verter para VHS ¢ que o pro-
blema foi detectado. Resultado: trés horas de registro a serem refeitas.

12 Delzuite (62 anos, vitva, cabeleireira) ¢ um dos principais personagens do episodio do baile piiblico no Rio. Tendo es-

tabelecido relagdes de solidariedade bem firmes com esse grupo social, eu estava constantemente preocupada com que a
minha participag@o se desenrolasse sem transtorno, porque o “meu” projeto se tornara o “nosso” projeto filmico.
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Mais que um simples caderno de campo, o método de observagio pelos videogramas
revelava-se, pouco a pouco, parte integrante da dinamica da relagdo entre observador e
observado, pois

I’objet de 1’observation se trouvait au-dela, en deca, en dehors des lieux d’ou procédait cette
observation: il faut admettre maintenant que 1’expérience partagée inclut et désigne peut-étre
principalement dans le champ opératoire la relation de 1’observateur et de 1’observé ainsi que
le renversement nécessaire de cette relation (Piault, 1985, p. 57).

O resultado ¢ que as relagdes de reciprocidade tém pesos diferenciados: de um lado,
prevalecia o propodsito da pesquisa e o objetivo das filmagens — a escolha dos personagens
principais, as tomadas de certas cenas e ndo de outras —, enquanto que eles se deixavam
entrevistar e filmar sem muito questionar sobre o destino que dariamos as “suas imagens”.
Na verdade, o objeto de estudo foi construido no momento de formulagdo das hipoteses,
uma vez que as situagdes, 0s gestos, as conversas ¢ os momentos mais significativos foram
observados ¢ selecionados antecipadamente.

Agora, ¢ necessario projetar na tela as semelhancas e diferengas existentes entre as
modalidades de construcdo das imagens. Em primeiro lugar, lembro que a finalidade desse
procedimento metodologico era observar os quatro grupos sociais atribuindo importancia
ao desenvolvimento de certos aspectos da interagdo entre os personagens, o antropélogo ¢
a camera. Como diz Olivier de Sardan (1971, p. 9), o filme cria

la possibilité de faire commenter, expliquer, discuter sur le champ (ou ultérieurement) les sé-
quences tournées par les acteurs (ou par qui que ce soit) fait du magnétoscope une médiation
de type nouveau entre le chercheur et ceux qu’il étudie et permet d’associer directement ces
derniers a I’enquéte.

Este procedimento de analise conjunta das imagens permitia também o aprofunda-
mento da inser¢do no campo e a adesdo dos personagens a realizagdo do video.

Optando por analisar a sociabilidade através das técnicas audiovisuais, a escolha dos
planos, dos quadros, dos angulos foi essencial. Assim, os quadros mais fechados, os closes,
foram pouco utilizados, pois as imagens deveriam possibilitar a analise das relagdes so-
ciais estabelecidas pelo conjunto dos personagens no interior do espago filmico; os planos
médios foram, entdo, privilegiados. Do mesmo modo, os grandes planos ou planos gerais
foram evitados, por ser a profundidade de campo, no suporte video, bastante fraca. De todo
modo, essas escolhas devem-se, principalmente, a vasta filmografia assistida, que enrique-
ceu a concepgao desse trabalho filmico.

Enfim, nesse arsenal de idéias filmicas tiradas daqui e dali, como fabricamos as ima-
gens e que tratamento lhes conferimos? E importante assinalar que, desde o inicio, tinhamos
por determinagdo jamais repetir as tomadas ou simplesmente ndo solicitar aos personagens
a repeticdo das agdes no caso de ter perdido um plano, uma conversa, ou mesmo fazé-
-los desempenhar um papel ao qual ndo estavam habituados. Ou seja, a imagem captada
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espontaneamente pode traduzir uma situagdo que ndo se reproduz uma segunda vez; é o
momento assim captado que da conta da realidade: o filme e o video etnografico trazem o
“algo mais” que a observagdo a olho nu muitas vezes ndo percebe ou deixa escapar.

Espelho, espelho meu...

O exame conjunto das imagens foi realizado em diversos momentos. O primeiro, em
setembro de 1989, quando os copides, em super-8, foram apresentados a apenas dois dos
quatro personagens principais — Roger ¢ Andréa —, devido justamente a insisténcia desta
ultima, espanhola, em se ver na tela. Os dois outros personagens, André e Odette, france-
ses, negaram-se a entrar em minha casa. Nosso conhecimento era ainda muito recente para
permitir tal intimidade. Nessa sess@o, os comentarios eram sobre o ballet dos péssaros e a
corrida dos patos e, principalmente, sobre as criancas da praca. De volta ao jardim, Roger
e Andréa contaram aos parceiros as impressdes do filme. Uma semana depois, estes vieram
solicitar uma nova projecdo dos copides.

Dessa vez, vieram os quatro, e fizeram muitas criticas e sugestdes. Para eles, faltavam
figuras emblematicas da praca: a cascata, a estatua, os platanos centenarios e os parceiros
do cotidiano da praca. Para Roger, o jardim Batignolles ndo ¢ o mesmo se ndo apresentar-
mos seus simbolos mais marcantes. Nessa segunda sessdo, a critica as imagens realizadas
deixou bem claro o meu lugar de estrangeira, uma vez que eu ignorava os aspectos € as pes-
soas que eram representadas como as mais importantes da praga. Apos a pré-montagem do
filme, eles voltaram para revé-lo. Nessa sessdo, o ambiente era tenso, pois André, parceiro
das tardes na praga e marido de Odette, havia falecido. A projegdo foi realizada a pedido
desta, que queria rever seu marido: “S6 mesmo no teu filme é que eu posso ouvir a voz do
meu marido e vé-lo brincando com os passarinhos”.

Sessdo de emocgao. As observagdes de Roger nada mais eram que comentarios téc-
nicos sobre o filme, pois ele buscava abrandar a tensdo e emogao reinantes ¢ tantas outras

LIS

criticas sobre a técnica de filmagem: “¢, o foco esta bem regulado”, “que bom quadro esse
ai”, “o som esta ruim, ndo entendo direito o que eles dizem”.

Eu esperava que falassem de suas emogdes, percepcdes e representacdes, daquilo
que viam na tela, das suas proprias imagens, mas eles disfargavam a emogao através do
viés técnico. Essas observagoes inesperadas ndo permitiram a reversao da situagdo, s6 me
restando atentar para os comentarios ¢ reprovagdes acerca do meu olhar de estrangeira.

Um ano depois morreu Roger e as personagens femininas pediram para rever as ima-
gens, pois queriam reencontrar, através do filme, seus parceiros da praga Batignolles. Ao
longo da projecdo, elas assinalavam, principalmente, a evolugcdo do estado de saude dos
amigos desaparecidos e as transformacdes sofridas pela praga e por seus freqiientadores ao
longo desses anos: “Ali a gente vé que ele ja estava doente, que ele estava cansado”, dizia
Andréa sobre Roger; “Olha 14, neste dia ele estava com boa aparéncia, ele se sentia bem,
estava contente!”, afirmava Odette sobre André.
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A vontade de filmar essa sessdo, no intento de fixar a emogéo criada pelas lembrangas
do passado ¢ a interpretagdo dos comportamentos ¢ atitudes dissipou-se ao percebermos as
lagrimas de Odette. Mais uma vez, ndo tive audacia para filmar esse momento particular
de rememoracdo do passado, pois estava, também, emocionada: a cAmera invadia minha
propria intimidade tanto quanto a delas. Segundo Piault, os limites da participacdo estavam
comprometidos pelos sentimentos que entravam em cena: “Plus le cinéaste se fait intime,
plus il est géné de filmer les situations les plus délicates.”

O projeto de explorar esses momentos de analise conjunta das imagens, através do
registro daquilo que as palavras ndo podem exprimir s6 foi possivel alguns meses depois,
quando apresentei as ultimas tomadas de Batignolles, assim como aquelas realizadas no
Brasil. Confrontar as pessoas filmadas com a sua propria imagem e a imagem do outro, isto
que chamamos de “reflexo do espelho”, é como ver o filme pelos olhos dos personagens.
Essa ambiciosa abordagem nfo so6 evocou fatos despercebidos como criou reagdes nao
esperadas, ¢ do didlogo com os personagens, suscitado pelo exame das imagens, siléncios
e nao-ditos, até entdo escamoteados, foram revelados.

Logo nas primeiras sessoes, as observacdes de Odette e Andréa assinalavam, princi-
palmente, a auséncia dos parceiros mortos. O filme atuava assim como instrumento de re-
memoracdo de um outro tempo, das historias do parque: a memoria em imagem reativava e
acelerava o processo de identificagdo com o presente. Ora, esses dois personagens estavam,
dessa vez, diante de si mesmos: imagens de um novo cotidiano recriado para preencher a
soliddo agora também presente na praga — as compras nos supermercados, os encontros
nos cafés —, bem como a conquista de novos parceiros: as criancas que freqiientam a pra-
ca. Odette, por exemplo, nao reconheceu sua propria voz. Certo, essa reagdo ¢ classica.
Entretanto, ela deixava transparecer um forte sentimento de “estranhamento”, de perda
de identidade. Mais importante, negava a identidade que sua voz lhe conferia; a imagem
construida de si existia apenas simbolicamente:

Nao, juro que esta ndo ¢ a minha voz! Esta deformada! Oh, ndo sou eu, ndo! Vocé acha que ¢ a
minha voz? Ah ndo, ndo me reconheco! Nao, mas ¢ claro que ndo ¢ a minha voz! Além disso,
meus olhos estdo quase azuis, eu me maquilei ou o qué? Nao ¢ possivel! Vocé eu reconheco,
Andréa. Sua voz nao estd deformada, mas a minha esta: eu nao falo assim. As pessoas ndo vao
me reconhecer. Oh ndo, minha filha ndo me reconhecera com essa voz ai! Ah, nao sou eu nao!

Escutar a reprodugdo de sua propria voz ¢ menos habitual do que se ver num espelho
ou numa reprodug¢do qualquer da imagem visual. Como a reproducdo da imagem sonora de
si ¢ raramente realizada, ela provoca no personagem uma emogao brutal, quase um choque.
A negacio da autenticidade e da semelhanga da voz acrescenta-se o ndo-reconhecimento,
ou melhor, a ndo-aceitagdo da sua imagem visual projetada na tela, ou a negagdo da sua
idade: “Como a televisdo deforma! Eu diria que sou uma velha! E verdade que ja sou velha,
mas isto ai faz envelhecer mais, estd vendo?” (Odette); “Mas espera, como estou vermelha!
Ah ndo, sdo as ‘colores’ da televisdo, ndo? Eu ndo sou assim!” (Andréa).
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A incredulidade em face de sua propria imagem e a recusa em se reconhecer agiu
sobre a percepcdo de si mesmas. Elas questionavam a vis@o que tinham de si mesmas ¢ 0
sistema de representacdo do tempo na estruturagdo da identidade etaria. Uma outra situa-
cdo aconteceu durante o exame das imagens realizadas no dia do aniversario de Doriane, a
“netinha” que adotaram na praca. Andréa nao se lembrava da participacdo da antropdloga-
-cineasta na festa, e mesmo visualizando as imagens registradas durante o evento, mostra-
va-se tdo surpresa que acabou por deixar Odette em duvida:

|

(Andréa) Eh, mas ela ndo veio a festa! Nao me “recuerdo”! Nao, “no estaba
(Odette) Entao, como foi que ela fez as fotos? Vocé veio ou ndo ao aniversario de Doriane?
(Clarice) Claro que vim!

(Odette) Entao, vocé viu bem!

(Andréa) Nao me “recuerdo nada, no lo creo”.

(Odette) Vocé nao se lembra mesmo? Mas vocé veio, ndo ¢, Clarice?

Nessas condigdes, nada ¢ mais forte no processo de construgdo de uma “nova” idade
do que a perda da memoria, o esquecimento das falas pronunciadas: “Nao me lembro de
ter dito isto! Eu te contei tudo isso? Se vocé me pedisse para repetir tudo de novo, eu seria
incapaz de fazé-lo” (Odette).

Assim sendo, ¢ impossivel imaginar a passagem do tempo, do envelhecimento, a ndo
ser através do crescimento das criangas ou do desaparecimento dos companheiros da praga:
a lembranga significa a inscrigdo no tempo presente e, conseqiientemente, no processo de
representacdo da idade. Diante das transformacdes fisicas de seus parceiros mais proximos,
os velhos percebem as modificagdes que o tempo produz neles mesmos, o outro servindo
como seu espelho. Eis o discurso de Normélia (93 anos), que caminha diariamente na praia
de Copacabana:

A gente vé as pessoas se transformando com o tempo; os cabelos embranquecem, as rugas
aparecem, o passo ¢ cada dia mais lento. Bem, eu também envelhego, mas ndo me dou conta,
porque ndo fico me olhando todo dia no espelho!

A surpresa ndo ¢ tanta quando as imagens brasileiras desfilam na tela parisiense.
Apesar de apresentarem praticas de sociabilidade mais movimentadas, o que essas imagens
evocaram nos personagens parisienses foi uma severa critica as cenas sociais apresentadas,
percebidas muitas vezes como grotescas. Pois o confronto de todas as significagdes evoca-
das pelas imagens do outro remete a identificagdo com a velhice e, portanto, a sua rejeigdo:
a exposicao do corpo bastante bronzeado, bem como a barriga de Leah suscitaram grande
indignagao:

Nossa, mas a tua vovo tem uma barriga! Tem o estdmago dilatado, sei la! No entanto, o volei
deveria emagrecer, nao? Eu diria que ela esta gravida de seis meses! Eu ainda posso usar
maid... vocé viu s6? Vocé botaria um maid assim? Ah ndo, eu ndo usaria nunca, com €sse cor-
po, ndo! [...] Olha 14, como esta queimada no brago, deve fazer mal, ela pode até ter um cancer!
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Ela ndo ¢ nada jovem, hein! T4 certo que as pessoas tém o direito de ir & praia, mas nao ¢ bom
todos os dias. Olha 14, a gente vé cada coisa na praia, hein! (Odette).

As cenas do casamento de Delzuite (64 anos, vitiva) e Gilberto (75 anos, vitivo) nado
as sensibilizaram como estratégia para preencher o vazio da soliddo. Ao contrario, essas
imagens provocaram, sobretudo, irritagdo em Odette, cuja soliddo toca mais profundamen-
te e que ndo aceita ser identificada como velha:

(Odette) Eu me sinto ainda uma mulher e que busca um novo companheiro.

(Andréa) Eu nao entendo [casar] pra qué?

(Odette) Mas Andréa, para muitos nao hé idade! Olha s6 o Charlot [Charles Chaplin]!
(Andréa) Vocé acha?

(Odette) Ele foi pai até que idade? E Yves Montand?

(Andréa) Nao, ndo me refiro ao fato de ter filhos, nesta idade ndo da mais!

(Odette) Mas ndo ¢ para ter filhos! Mas, enfim, para ter relagdes, ter contato com o marido.
Se ¢ s6 para passar camisas e cozinhar, ai ndo! Ou entdo tem que ter a mesma idade, ndo da
para ter uma diferenga grande de idade. Se ¢ para servir de empregada, ai o vovo tem mais ¢
que ¢ ir para o asilo! Af ndo concordo. Eu e meu marido tinhamos uma diferenca de idade, ¢
verdade. Mas estdvamos casados ha 35 anos. Mas esses dois que estdo se casando ai, vocé nao
vai dizer que ele ndo é velho! Realmente, tem que ter um forte sentimento. Ndo sei, na minha
idade, eu ndo me chatearia com um homem desses s6 para lhe servir de baba!... Escuta, ndo
da para sonhar! Ele tem que ser bem “verde”, um bom “galo”!... é para viver junto, mas nao
da pro resto, ¢ claro. Ai ndo vejo utilidade. Quando a gente envelhece junto ¢ diferente, mas
casar nesta idade, ah ndo!

O que transparece nesses discursos em que os personagens elaboram sua identidade
etaria ¢ a multiplicidade de significacdes ou de representacdes sobre o envelhecimento,
permitida pela imagem desvendada. Ou seja, pouco a pouco a imagem revelava, no espaco
do filme, proximidades e mesmo semelhangas entre essas duas sociedades, desvendando
fatos e afetos que talvez a analise tradicional encontrasse dificuldades para elucidar. Em
outras palavras, a perplexidade diante de outra sociedade, na qual, segundo acreditavam,
as criangas viveriam no interior do pais e os pombos seriam desnutridos, permitiu que fa-
lassem de si mesmas, do seu proprio cotidiano:

(Andréa) Nao ha bebés, criangas 14 no Brasil?

(Odette) A gente quase ndo vé as criancas. Elas ndo saem de casa porque faz muito calor, ou
por qué? Olha so, a gente s6 vé velhos! Quase ndo vejo jovens, parece que s6 tem velhos,
como nas pragas daqui. Vocé viu jovens, Andréa? Ah, ndo, so se vé gente de certa idade, como
nos. Por que ndo tem criangas? Ah, pode ser que no verdo eles partam para o interior do pais!
Quando faz muito calor, as pessoas, as vezes, ndo ficam na cidade, vao para o interior. Na
Franga ¢ assim!

(Andréa) E, quase ndo vejo criangas!

(Odette) Quem sabe vocé nao fotografou? Nao vi nenhuma!
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Aproximando as distancias, as imagens provocaram uma reflexao sobre diferengas e
semelhancas entre seu estilo de vida e aquele mostrado na tela. Pouco a pouco, estabele-
ceu-se uma familiaridade com algumas figuras ou personagens tipicos dos jardins publicos.
O vaivém de uma cultura a outra, proposto pelo registro filmico, evocava, assim, parale-
lismos entre os habitos dos freqiientadores idosos dos quatro territérios de sociabilidade:
pombos daqui e de 14, brasileiros barrigudos na praia e parisienses na praga de Batignolles,
velhos e aposentados, etc.

Finalmente, certos sinais de identificagdo, ainda que ligados a representagdo do pas-
sado, saltavam de suas observagoes, reavivando lembrancas e acentuando os avatares do
cotidiano — a memdaria em imagens:

(Odette) Parece que as pessoas 14 cantam mais, dangam mais do que na Franga.

(Andréa) Na Espanha também, a gente danga muito, “hasta las cuatro de la mafiana”!
(Odette) Na Franga a gente ndo se diverte tanto, ¢ verdade. Tenho a impressdo de que antes
a gente se divertia mais do que agora. As pessoas nao sabem mais rir... ndo ¢ mais a mesma
vida! Logo depois da guerra a gente se divertiu bastante, porque tinha passado fome e entio
precisava se distrair. Nesse tempo, a gente se divertia, tinha uma turma, ndo era a mesma vida
de agora. Hoje, as pessoas vivem voltadas para si: o pequeno nucleo da familia, os filhos, mais
nada! Os outros, os irmédos e irmds, cunhadas, acabou! As pessoas ficaram egoistas... Antes, a
gente vivia muito mais em familia. Hoje, a gente quase ndo se vé, as vezes sO se encontra uma
vez por ano, nos enterros. Agora ¢ assim que a gente se encontra. No entanto, tem muitos que
moram até perto, tudo ¢ diferente.

Esse ¢, certamente, o discurso classico das pessoas idosas; no entanto o filme, assim
como a fotografia, fixa a imagem e faz reviver os bons momentos:

Elle sera regardée comme elle a été vécue, avec tout I’accompagnement de rires et de plaisan-
teries qui prolongent at réveillent les rires et plaisanteries de la féte. La photographie fixe ce
souvenir: elle ne saurait dire, bien souvent, de quoi et pourquoi on a ri; elle t¢émoigne, au moins
que I’on a bien ri (Bourdieu, 1965, p. 49).

Entretanto, ¢ a for¢ca da imagem em movimento e do som sincronizado que permitem
uma nova abordagem na investigagdo da sociedade e dos individuos:

I’audiovisuel constitue un nouveau champ d’explotation plutét qu’un instrument sophistiqué
intervenant dans le simple domaine de la communication, méme élargi; il définit un systéme
différent d’appréhension, d’élaboration et de communication; il ouvre des angles de vue inédits
ur une réalité définitivement multivoque: en outre, les interprétations auxquelles il donne lieu
s’ajustent constamment aux besoins des sociétés qui I’expérimentent (Piault, 1985, p. 1).

Os filmes e os videogramas fixam assim as relagdes sociais in extenso, integrando
imagem visual e imagem sonora, o gesto e a fala, dando sentido a cena social.

Assim, fazendo parte desta “petite population de fabriquants d’images et de son,
d’expérimentateurs de langages, d’interrogateurs de 1’espace a deux dimensions et du
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temps électronique, de transgresseurs de fronti¢res [...]”(Piault, 1982, p. 20), entrei, ca-
mera na mao, na mise-en-scene cotidiana dos “meus” personagens. Esta metodologia de
penetrar nas relagdes sociais pela imagem trouxe-me a sensagao de ter melhor acompanha-
do certas situagdes, captado certos gestos e olhares. Ou seja, a introdu¢ao da camera no
cotidiano dos aposentados resultou numa técnica de aproximagdo bastante eficaz, pois o
incdmodo era reciproco. Pouco a pouco o embarago causado pelo arsenal da antropologa-
-cineasta transformou-se: a fabricacdo das imagens, tendo sido inicialmente partilhada,
permitiu o estabelecimento de uma relagdo de proximidade. Além disso, a provocagdo da
filmagem em cada cena social observada criou questionamentos continuos: filmar de perto
ou de longe? Camera na mao ou no tripé? Nos episoddios do baile ou do voleibol, a escolha
era ndo entrar no meio da pista de danca e do campo de jogo para ndo interferir no ritmo ou
no movimento da atividade praticada. Além do mais, num e noutro caso, a cdmera muito
proxima modificava, de certa forma, a mise-en-scene. O resultado ¢ que os planos gerais ou
médios sdo mais freqiientes nessas cenas, faltando os closes que melhor enquadrariam os
personagens. Ao contrario, na praca Batignolles e no Clube do Posto 6, onde as atividades
nao sdo movimentadas, onde a cAmera d4 a mobilidade que a cena ndo apresenta, invadindo
o territério do jogo e filmando de tal ou tal maneira, os quadros em close foram bastante
utilizados, na tentativa de traduzir o significado de um olhar e o simbolismo de um gesto.
Por outro lado, o tripé foi eliminado logo apos a primeira experiéncia malsucedida, ¢ a ca-
mera na mao integrou a indumentaria da antropologa-cineasta seguindo seus movimentos
no interior da cena social.

Em todo caso, ¢ certo que, nesse primeiro exercicio de utilizacdo dessa técnica de
acompanhar a sociabilidade pela imagem ou como filmar quem e o qué, o procedimento
de examinar as imagens conjuntamente — o método do espelho — foi fundamental para
essa pesquisa. Isso porque ele trouxe uma contribui¢do importante para a compreensio da
construcdo simbdlica de um territorio de pertencimento e, sobretudo, para a representagdo
da identidade pessoal, particularmente da idade.
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