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Resumo

O artigo analisa como coletivos poéticos contemporaneos reinventam a produgao, circulagao e recepcao literaria,
integrando performance, politica e afetividade. A pesquisa (2022-2025), com dezenas de coletivos, revela praticas
como saraus e slams, em que a performancialidade ressignifica a literatura como ato ptiblico e engajado. Autores
como Luiza Romao e Emerson Alcalde unem escrita e performance, abordando temas como racismo e desigualdade.
A ocupagdo de espagos transforma locais cotidianos em palcos de resisténcia. Esses grupos atuam como tecnologia
social, promovendo inclusdo e desafiando modelos tradicionais de autoria, com o autor-performer articulando
escrita, voz e gesto em redes colaborativas. Coletivos poéticos democratizam o acesso a literatura e redefinem seu
papel politico, integrando-a a dindmicas comunitérias. Conclui-se que esses coletivos representam um novo
paradigma cultural, no qual a literatura se torna pratica coletiva, performatica e transformadora, destacando a
importancia de pesquisas participativas que conectem universidade, artistas e sociedade.
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Abstract

This article examines how contemporary poetic
collectives reinvent literary production, circulation,
and reception by integrating performance, politics,
and affectivity. The research (2022-2025), involving
dozens of collectives, reveals practices such as
saraus and poetry slams, where performanciality
redefines literature as a public and politically
engaged act. Writers like Luiza Romdo and
Emerson Alcalde merge writing and performance,
addressing themes such as racism and inequality.
The occupation of spaces transforms everyday
locations into stages of resistance. These groups
function as social technology, promoting inclusion
and challenging traditional authorship models
through the performer-author, who blends writing,
voice, and gesture in collaborative networks. Poetic
collectives democratize access to literature and
redefine its political role by embedding it in
community dynamics. The study concludes that
these collectives represent a new cultural paradigm
in which literature becomes a collective,
performative, and transformative practice,
emphasizing the importance of participatory
research connecting academia, artists, and society.

Resumen

El articulo analiza cémo los colectivos poéticos
contempordneos reinventan la  produccion,
circulacién y recepcién literaria, integrando
performance, politica y  afectividad. La
investigacion = (2022-2025), con decenas de
colectivos, revela practicas como saraus y slams,
donde la performancialidad resignifica la literatura
como acto publico y comprometido. Autores como
Luiza Romao y Emerson Alcalde unen escritura y
performance, abordando temas como racismo y
desigualdad. La ocupacién de espacios transforma
lugares cotidianos en escenarios de resistencia.
Estos grupos acttan como tecnologia social,
promoviendo inclusién y desafiando modelos
tradicionales de autoria, con el autor-performer
articulando escritura, voz y gesto en redes
colaborativas. Los colectivos poéticos
democratizan el acceso a la literatura y redefinen su
papel politico, integrandola en dinamicas
comunitarias. Se concluye que representan un
nuevo paradigma cultural, donde la literatura se
vuelve practica colectiva, performatica y
transformadora, destacando la importancia de
investigaciones  participativas que conecten
universidad, artistas y sociedad.
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Literatura e coletivos poéticos: uma pesquisa

Transformacdes nas formas de produgao, circulagdo e recepcdo literdrias podem ser percebidas
na medida em que a literatura incorpora, por meio de uma “ordem coletiva”, um conjunto de novas
praticas. Por “ordem coletiva” entende-se, ad hoc, multiplas formas de agremiagdo em torno de
praticas literarias. A subsuncado do sistema literario a uma dindmica de coletivos tem por principio
interpretar textos, a partir de processos de significagdo que extrapolam o livro, focando naquilo que
se acerca uma obra em momentos distintos de sua producdo e circulagdo.

A caracteristica que mais se destaca nesse contexto é a performancialidade, entendida como a
capacidade de instaurar uma ambiéncia em que se articulam os elementos estruturantes de uma
performance. Trata-se de um modo de existéncia da arte que ndo se limita a expressdo individual,
mas que emerge de uma légica coletiva, por meio da qual se tornam visiveis as dimensées da
identidade, do territério e da criacdo estética. Em termos préaticos, isso compreende desde
declamacdes, debates, leituras publicas e outros géneros orais ou intervencdes ligadas a arte
literaria. Também se colocam outros aspectos que configuram essa ordem coletiva: a constituicdo
de redes entre atores de diferentes sistemas (educacional, empresarial, artistico etc.) com os quais
dialogard a literatura; e as praticas de afetividade por meio da instituicdo de vinculos territoriais,
linguisticos e identitarios.

Isso implica trazer para a reflexdo acontecimentos que atravessam os processos de construcao
de significagdo de um texto literario em um determinado contexto de sua produgdo ou atualizagdo
de sentido. N&o se trata de uma abordagem puramente fundamentada em fatores externos, mas de
uma percepcdo entre os vinculos de forma e conteido do texto literario em sintonia com a
performatividade do seu autor e com suas praticas de afetividade.

A pesquisa da qual se origina este artigo recaiu sobre as relagdes entre literatura e politicas
publicas ligadas a cultura. Entre os anos de 2022 e 2025, o projeto “Coletivos Poéticos e Politicas
Publicas de Inclusao: inovagdo na cena literdria” (CNPq) aprofundou suas investigacdes sobre
préticas de produgdo e circulagdo literdria e suas relagdes com politicas publicas em seis Estados,
no Distrito Federal, agregando, inclusive, uma pesquisadora do exterior.! A equipe, composta
por docentes de oito universidades, levantou dados sobre dezenas de coletivos poéticos, os quais
desafiaram seus integrantes a se questionarem sobre os modos de articulagdo; as principais
atividades e agdes culturais dos coletivos; formas de escrita, publicagdo e visibilizacdo;
importancia da publicagdo para o grupo; praticas performaticas; organizagdes de encontros e
ativismo social e politico.

Tais questionamentos trouxeram como resultado, em um primeiro momento, a publicagdo do
livro Literatura & Coletivos Poéticos (Fernandes; Trevisan, 2024), que perfaz uma cartografia de
coletivos, com base na produgdo da equipe de pesquisadores em suas diferentes localidades. Em
todo momento do processo de investigagdo, gestores culturais, poetas e integrantes de coletivos
estiveram presentes, seja tratando de suas experiéncias de gestao ou refletindo sobre as praticas do
fazer literario. Houve dois encontros presenciais que franquearam a aproximagao de pesquisadores
com alguns integrantes de coletivos investigados. Além disso, o projeto promoveu reunides por
meio de videoconferéncias, nas quais marcaram presenca nomes como Emerson Alcalde, do
coletivo “Slam da Guilhermina” de Sdo Paulo; o escritor Henrique Rodrigues, autor e diretor do
“Instituto Caminhos da Palavra”; o poeta Romulo do Nascimento Silva, do coletivo “Sarau da B1”
de Fortaleza; Ravena Carmo, poeta, professora e pesquisadora, integrante do coletivo “Poesia nas
Quebradas”, de Brasilia-DF; as escritoras e gestoras culturais Edra Moraes e Christine Vianna, do
coletivo “Londrix”, entre outros.

! Trata-se da participagio de Kateryna Rodik, da Academia Nacional de Ciéncias da Ucrénia, que foi acolhida no projeto com a bolsa
para cientistas refugiados da Ucrania, concedida pela Fundagdo Araucaria. A pesquisadora demonstrou como se organizaram coletivos
de artistas ucranianos fora do pais que passaram a denunciar ndo apenas as atrocidades da guerra, mas também, a violéncia cultural
que vem sofrendo a Ucrania ha séculos, principalmente pelas invasdes russas ao longo da historia.
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A metodologia e os objetivos presentes nessa proposta de investigagdo conduziram a equipe
de discentes e docentes a uma prética de ciéncia cidada, ou seja, uma abordagem de pesquisa
cientifica que envolve a participagdo ativa de pessoas que atuam diretamente com as tematicas
da investigagdo, deixando de ser entendidas como sujeitos da andlise para se tornarem sujeitos
ativos e produtores do conhecimento. Assim, as contribuigdes de gestores e poetas, que debatiam
com discentes e docentes os temas despertados nos encontros presenciais e reunides virtuais,
tiveram uma significativa importancia na produgdo dos resultados, e muitas das falas produzidas
ao longo dos encontros do projeto irdo habitar esse artigo. Essa colaboragdo entre pesquisadores,
pesquisados e publico foi o gatilho para a producgdo de textos que vdo além dos géneros
académicos (palestras e comunicagdes, artigos, teses e dissertagdes), como podcasts, lives e
histérias em quadrinhos (HQs). A partir desses outros géneros produzidos, buscou-se ampliar a
escala e o alcance da pesquisa, promovendo e incentivando a integracdo com poetas, gestores
culturais e educadores.?

A partir das diferentes realidades regionais abordadas durante a investigacdo, esse artigo
oferece uma reflexdo sobre categorias estruturantes de coletivos, com o intuito de demonstrar como
elas afetam as formas de produgdo literaria vigentes. Como coroldrio, ndo se busca aqui apresentar
e aprofundar os estudos sobre um coletivo em especifico, apesar de a proximidade com alguns
gestores, principalmente do “Slam da Guilhermina”, e sua integragdo com membros da equipe,
conduzir essa reflexdo a um olhar mais atento sobre suas praticas.

O artigo se estrutura em cinco partes principais, que buscam apontar e refletir sobre quais
elementos estruturam um coletivo. Nesse sentido, serdo abordados dados sobre a linguagem, o
contetido e as formas de organizacdo de coletivos. A quantidade de dados levantada por
pesquisadores permite apresentar um panorama sobre a produgdo coletiva no Brasil, com pequenas
insergdes sobre a Ucrdnia no contexto da guerra com a Rissia.

A ordem coletiva

Coletivos poéticos e literdrios ndo sdo fendmenos recentes, talvez sejam as formas de produgao
literaria mais perenes encontradas na histdria. Praticas de poesias engajadas que se viabilizam por
meio de performances e encontros em espacos publicos suburbanos tém contribuido para criar uma
ideia equivocada de que coletivos poéticos existem apenas vinculados a iniciativas de organizacao
de moradores das periferias. E preciso avancar para além dessa perspectiva, pois coletivos poéticos
expandem-se para diferentes classes sociais e formas de organiza¢do, demonstrando haver em sua
constituicdo uma complexidade de arranjos. Como demonstrado no projeto de pesquisa citado,
coletivos poéticos definem-se como grupos de poetas, de leitores, de apreciadores da literatura ou
hibridos, podendo ainda ser constituidos tanto por ritos formais académicos como periférico-
urbanos. O didlogo com pesquisadores de varias regides e a escuta atenta a intervencao de poetas?
levaram ao entendimento de que coletivos poéticos se caracterizam como espagos de participagdo
cidada e instrumentos de reconfiguracdo estética e politica de territérios, dos quais emergem néo
apenas tensodes estéticas, mas também politicas.

2 A metodologia dessa pesquisa consistiu num processo de escuta de produtores e gestores culturais, bem como de poetas envolvidos
com coletivos, por meio de encontros virtuais e presenciais. Ela consistiu na valoriza¢do do saber dos participantes e na troca de
conhecimentos e debates sobre a arte na contemporaneidade. Foram abertos canais para visibilizagdo de seus trabalhos, que serviram
de conteudo para os pesquisadores. Entre eles, destaca-se a coluna radiofonica Literatura Viva, veiculada pela Radio UEL FM. A
coluna consistiu num trabalho de entrevista em que foram convidados autores de coletivos como “Versa Londrina”, grupos de leitura
como o “Gente de Palavra” de Londrina e o de mulheres negras, o “Slam da Guilhermina”, o “Londrix”, o coletivo “Viva Palavra” de
Fortaleza, entre outros. Além disso, foram promovidas 4 lives com gestores culturais e membros de coletivos, que trataram sobre
questdes ligadas a politicas publicas de Letramento: “Politicas Publicas para as Performances de Narrativa Oral e Mediagao de Leitura”
(16 abr. 2025); “Construcdo do PMLLLB na pratica: um relato de experiéncia” (25 mar. 2025); “Politicas Publicas para Literatura”
(em 11 fev. 2025), “Coletivos Femininos (28 maio 2025), todas elas contando com a participagdo de gestores culturais e gestores
publicos, abordando um dialogo franco entre anseios e limites das praticas de organizagdo coletiva para letramento literario
(Coletivos..., 2024).

* Coletivos ou praticas coletivas sdo temas recorrentes na filosofia politica. A esse respeito merece atengdo o livro Corpos em alianga
e a politica das ruas: notas para uma teoria performativa de assembleia (Butler, 2023). Ao longo do artigo foi adotado o termo
“coletivo poético” em vez de “coletivo literario” ou “coletivos de literatura”, também recorrentes na bibliografia. A adogao do termo
“poético” da-se em razdo de compreender que a literatura ¢ um dos aspectos estruturantes do coletivo, sendo a poesia em suas
dimensdes vocais, corporais e artisticas recorrente entre os grupos estudados. Sobre coletivos poéticos ha artigos esparsos e a
publicagdo do livro Literatura & Coletivos Literdarios (Fernandes; Trevisan, 2024).
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Grosso modo, coletivos configuram-se como ocupagdes promotoras de cultura, podendo estar
aliados a geracdo de renda e a praticas de economia criativa, como vilas culturais e cooperativas.
Coletivos mobilizam-se por diferentes demandas, com género, etnia, posicionamentos politicos, de
dentincia social e até de profissionais engajados com a produgao artistica.* Suas agdes podem ter
como desdobramentos a proposicdo e a organizagdo de festivais e festas literarias e a criagdo de
espacos de referéncia cultural, como bibliotecas comunitarias. O vinculo com a literatura pode ainda
levar a articulagdo entre pessoas para criagdo de editoras independentes — como a Cooper Glicério
e a Outra, ouvidas por esse projeto (Maria Aparecida; Lacia Rosa, 2024; Teixeira; Pereira, 2024).
Alguns autores oriundos de coletivos adquirem significativo capital simbdlico e cultural por meio
de suas publicacdes. E o caso, por exemplo, de Sérgio Vaz com a “Cooperifa”, de Luiza Romao e
Emerson Alcalde, vinculados ao “Slam da Guilhermina”, sendo que, ndo por acaso, todos tiveram
indicacdo ou foram contemplados com um Jabuti.

A palavra falada

Vaz, Romdo e Alcalde foram nominados nesse artigo pois, em suas publicagdes impressas,
despontam, mutatis mutandis, marcas do que Paul Zumthor denominou “indices de oralidade”.>
Nao se leem seus textos sem a laténcia de uma voz humana clamando por uma presenca, seja ela
virtual, contida nas marcas que denunciam acontecimentos constituintes da atengdo e meméria de
um grupo, ou por uma escrita com uma performance em vias de ser realizada.

A palavra falada é um dos elementos estruturantes dos coletivos. Esse modo de circular a poesia
possui uma ampla e remota origem, podendo abarcar textos orais da Antiguidade, do
Trovadorismo, das declamacoes dos saldes literarios romanticos, inclusive circunscrevendo textos
griots africanos, o cordel brasileiro, entre muitos outros. O fato é que, a partir da década de 1980,
poesia, por meio da palavra falada, ganha projecao com as competi¢des de rima do slam poetry e, no
Brasil, segundo Emerson Alcalde, acaba tendo um estilo mais propenso a discursividade, no sentido
de enaltecer a critica social e promover o engajamento com temas como preconceito de classe, étnico
e de género, entre seus praticantes. Ao ser questionado sobre qual seria a defini¢do de poesia falada,
Alcalde esboga algumas reflexdes:

O spoken word, literalmente, palavra falada, ou declamada, é um movimento criado pelas
vanguardas nos Estados Unidos no século XX, que tem grande amplitude de significado, cuja
traducao mais aproximada da realidade é “texto poético falado”, para nomear a arte oral que
possui ritmos, jogos de palavras e inflexdes vocais.

Os escritores beatniks como Jack Kerouac, por exemplo, tinham o habito de participar desse
tipo de encontro. Também artistas como Jim Morrison e Patti Smith foram reconhecidos por
proclamar textos, tanto em shows quanto entremeados com msicas.

A poesia beatnik, o movimento negro americano, os discursos politicos populares articulados
a oralidade dao um primeiro tom no final dos anos 1950 e inicio dos anos 1960. A poesia falada
prossegue nos anos 1970 num contexto de luta pelos direitos civis norte-americanos que se
irradia para o mundo, destaque para a dinadmica sociopolitica dos Panteras Negras e os
primérdios do que viria a ser a cultura hip hop (Alcalde, 2017).

As observagdes de Emerson Alcalde ampliam o uso da poesia falada para além das disputas de
slam e sdo relevantes na medida em que o “discurso engajado” tanto pode se originar na prépria
declamagdo, quanto ter sido primeiramente escrito para depois ser performatizado. Esse
engajamento por meio do discurso também aproxima a poesia da chamada literatura marginal de
periferia, cujos livros constituem uma marca de identidade e circulam num mercado editorial
especifico. H4 um traco estrutural nele que é a oralidade, por meio do uso da palavra, proferida de
modo ritmado e com énfase na expressdo corporal, cujos gestos podem complementar, ironizar,

* Entre os coletivos poéticos investigados, destaca-se o “Coletivo Versa” de mulheres escritoras, o coletivo “Brd MCs”, jovens guarani
e kaiowa oriundos das aldeias Jaguapiru e Bororé de Dourados/MS, o coletivo anarquista “Urros Masculinos”, de Recife/PE,
responsavel pela FreePorto, a “Cooper Glicério”, em que catadores de papel das ruas produzem livros artesanais, que demonstram
essa complexa e amplificada forma de motivagdo para a articulagdo de um coletivo poético.

5 Segundo Zumthor: “Por ‘indice de oralidade’ entendo tudo o que, no interior de um texto, informa-nos sobre a intervengdo da voz
humana em sua publica¢do — quer dizer, na mutagao pela qual o texto passou, uma ou mais vezes, de um estado virtual a atualidade e
existiu na ateng¢do e na memoria de certo numero de individuos” (1993, p. 35, grifo meu).
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intensificar ou até mesmo contradizer o que esta sendo comunicado pela palavra. Luiza Romao, em
Também guardamos pedras aqui (2021), é um exemplo de como o papel autoral deixa evidéncias de
uma performancialidade assentada no uso do corpo e da palavra oral. Seus poemas expressam a
forca de um protesto, dado pelo ritmo intenso, sincopado e vertebrado pelo género chamado de
“poesia falada”.

A palavra falada também pode ser identificada por meio de leituras ptublicas, em que autores
ou leitores, reunidos em grupos de leitura, ddo vida ao texto por meio de sua voz, ao fazerem uso
da expressividade sonora, como alongamento de interjei¢des e vocalizes para provocar efeitos de
sentido no texto. Essa caracteristica do uso da palavra falada fica bastante evidenciada no coletivo
“Cenopoesia”, de Fortaleza, cujas apresentacdes dramatizadas sdo encenagdes vocais e gestuais de
leituras de textos literdrios. Assim, coletivos amplificam os potenciais de emprego da palavra
falada, na medida em que potencializam a voz e o gesto de modo criativo, voltado para o publico e
para a performance.

A performance e o espaco

Assim como o uso da palavra falada, a performance torna-se uma outra categoria estruturante
do coletivo. E performance é, conforme definiu Paul Zumthor (2007), uma “forma-for¢a”, que ndo
se deixa reger por uma regra, mas que se faz regra durante seu existir. Ao compreender o texto
dessa forma, Zumthor demonstra que a performance apresenta ndo apenas uma flexibilidade em
relagdo aos contextos de producao do texto, como também uma adaptabilidade. Desse modo, é
admissivel o contraponto com as ideias de Richard Schechner (2003) em seu entendimento da
performance como um restored behavior (comportamento restaurado), no qual o performer
manipula blocos de comportamento ensaiados e adaptdveis, reorganizando-os conforme o
contexto e o publico.

O falar para o outro pode implicar uma mudanca de repertério, seja para evitar polémicas, seja
para adaptar o contetido aos anseios dos espectadores. Em sua visita a Londrina, Emerson Alcalde
esteve em duas escolas estaduais, discorrendo sobre o slam e performatizando alguns de seus poemas.
Uma dessas escolas era civico-militar, ocasido em que nao citou seu poema “Escola Civico-Militar”,
no qual critica o modelo educacional de governos de extrema-direita, sem, no entanto, deixar de fazer
uma critica social, ao apresentar seus outros poemas.® Esse exemplo de adaptabilidade ndo é reflexo
de uma censura por parte da escola, muito menos de um embaracamento do poeta, mas de um “saber-
dizer” performativo, necessario para provocar o debate por meio da arte, sem afrontar o ptblico logo
de inicio. Essa estratégia ilustra o que Diana Taylor (2013) denomina por repertoire (repertério), um
saber corporalizado e transmitido através da acdo e da presenca, que permite ajustes sutis em resposta
ao ambiente social imediato. Para provocar a afetividade, o performer cria estratégias de formagdo de
vinculos com seu ptblico, o que demonstra seu dominio sobre o “o-que-dizer” e o “como-dizer”, ou
seja, saber para quem ira falar e ter flexibilidade para mudancas. Essa irrepetibilidade da performance
é reveladora de sua forma-forca.

A performance é a materialidade do gesto a provocar em um determinado ambiente uma forga
coletiva, dada pela ideia de pertencimento. Por isso, a performance é o espaco do reconhecimento,
facultada pela identificacio do receptor em relacio ao que é performatizado. E por meio da
performance que o autor produzird afeccdo, essa capacidade de provocar, buscar reacdes dos
ouvintes que traduzam seus posicionamentos, sua identificacdo ou reptidio em relagdo ao que esta
sendo dito. Ainda que essas reagdes ndo acontecam na escrita, porém, no imediatismo do jogo
performatico, revelam-se camadas de significagdo atribuidas em funcéo do espago, de quem estd ao
lado e, ndo menos importante, da distancia que se toma sobre quem esta sendo afrontado. Estes
graus de intensidade da voz, do corpo, do pensamento afiado tornam a performance de um coletivo
poético algo tnico e irreproduzivel, pois nem a gravagdo e sua reproducdo editada dao conta de
registrar a euforia de fazer parte de um encontro com expressdes e reagdes em um aqui agora. Esse
carater efémero e situado reforga a distingao que Taylor (2013) estabelece entre o archive (arquivo) -
que preserva tracos estaveis da cultura - e o repertoire - que opera através da presenga viva, da

® Uma leitura desse poema pela voz do proprio poeta pode ser encontrada em Alcade (2025). Observa-se que na segunda escola
visitada, uma da periferia da zona Sul de Londrina, em um bairro marcado pelo baixo IDH e pela violéncia, Alcalde declamou o
poema “Escola Civico-Militar”, que foi acolhido e prestigiado por alunos e professores presentes.
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gestualidade e da coparticipacdo, sendo este tltimo crucial para a transmissdo de conhecimentos e
afetos em comunidades periféricas.

Paul Zumthor (1993), ao tratar dos conceitos de movéncia, de voz em praesentia e ao considerar
aimportancia do espago, reinterpretou os textos que circulavam em diferentes contextos medievais,
buscando ressignificd-los enquanto expressio de uma voz coletiva. Dessa maneira, ao
problematizar a performance, o teérico genebrino pensou a categoria de espago como superior a do
tempo. O espaco, segundo Zumthor (1994), é dado a percepgdo, enquanto o tempo, ndo. Em outras
palavras, a relagdo que une a experiéncia humana ao espago constitui-se, de forma mais imediata,
pelas “exigéncias bioldégicas primdrias” (1994, p. 14). A sensacdo de calor ou frio de corpos que se
movem no entorno, o desejo inconsciente da massa agindo sobre o espago, o alerta de perigo
intuitivo ou o encanto responsavel por despertar o desejo da aproximac&o, a sensacdo de possessao
territorial de espacos publicos como escadarias, ruas, porticos, pracas.. sdo algumas das
caracteristicas que irdo atestar essa supremacia do espago sobre o tempo. Ainda segundo Zumthor
(1994, p. 17, tradugdo proépria), é no espago que ocorrem os jogos sociais, a producdo identitaria e
social. Em suas palavras:

S6 posso conceber minha relagdo com meu irmao, amigo ou concidadao como uma presenca
simultanea, ou seja, espacialmente: a0 mesmo tempo no espago em que, sobre a terra real,
desenvolve-se a acao coletiva e naquele (nem sempre idéntico) sobre o qual se projeta a
organizacdo do grupo, de suas atividades simbélicas e de seus jogos; em todas as partes do
que, ha alguns anos, denomina-se o “espaco social”, onde sdo tracados os itinerarios
discursivos ao longo dos quais o grupo fala de si e para si mesmo. Sobre esse espacgo
(procedente de uma pulsao veemente de vida) atuam as fantasias, que contribuem para sua
criagdo e manutengdo. Gragas a elas, ele adquire uma vontade de identidade que o carrega de
valores e de esperanca, se desenham nele os percursos da imaginacdo e se ajustam as
dimensodes globais nas quais se engendra: elevacdo e descenso, superficie e profundidade,
repeticdo e retorno.

Por isso, a existéncia coletiva depende dessa irmanagdo de corpos em sintonia num espago. O
espaco institui-se como uma categoria de organizacdo do grupo, pois ndo se trata do mero local
onde as pessoas se retinem, mas da arquitetura, da nova estetizagdo dada pela ocupagdo ou dos
pontos de referéncia que o territorializam e potencializam a significacdo do texto. Assim, a pracinha
do Conjunto Sao Cristévao no grande Jangurussu, na periferia de Fortaleza, quando ocupada com
mesas, caixas de som e microfones para o “Sarau da B1”, tem seu espago transformado em palco
cénico de uma arte poética e politica ao mesmo tempo. Essa transformacdo do espago cotidiano em
palco performatico exemplifica o que Schechner (2003) observa sobre a capacidade de a
performance redefinir e ressignificar espagos sociais, criando uma arena temporaria onde normas
podem ser suspensas e novas identidades experimentadas. Conforme ele mesmo aponta: “A
performance nao estd em nada, mas entre” (Schechner, 2003, p. 28), ou seja, trata-se de um fazer, de
um ser e um mostrar-se fazendo de sujeitos que atribuem sentido e significado aos espagos e, também,
objetos com os quais performatizam.

O local, onde trabalhadores circulam em ritmo frenético num ir-e-vir de casa para o trabalho,
ressignifica-se pela aglomeragdo de jovens que leem, declamam, cantam seus textos, dando sentido
a suas existéncias cotidianamente. Um coletivo literdrio, compreendido nessa perspectiva, define-
se como um evento de producdo de linguagem, cuja estética e experimentalismos potencializam a
dindmica politica na ocupacao de espacos publicos, territorializando-os.

Uma relacdo de ocupacado de espago semelhante acontece na entrada da estacdo do metrd da
Vila Guilhermina. Nele, a voz chama a atencdo das pessoas que por ali circulam, com efeito
semelhante a aglomeragdo promovida pelo coletivo correlato, “Sarau da B1”. Nas palavras de
Emerson Alcalde:

Escolhi estrategicamente a praca anexa a estagao Guilhermina-Esperanga, linha vermelha do
metrd, na regiao leste da cidade de Sao Paulo, por ser um local de fécil acesso e estar localizado
em um espaco onde pessoas vindas de diversas regides, de diferentes profissdes pudessem ter
acesso a arte da poesia falada, tanto como espectador quanto como participante. A iniciativa
deu certo e, conforme as edigdes mensais foram rolando, pessoas novas iam aparecendo; e nao
demorou muito para criarmos o nosso préprio publico e ter em uma noite de lua cheia mais
de trezentas pessoas em roda ouvindo poesia. Passados mais de 11 anos, eu ainda fico surpreso

6 estud. lit. bras. contemp., Brasilia, n. 75, €7513, 2026.



Frederico Garcia Fernandes

e perplexo por ver tantas pessoas reunidas numa sexta-feira para falar e ouvir poesias
(Fernandes; Trevisan, 2024, p. 24).

O espago assume formas diversificadas entre os coletivos investigados sem, contudo, perder
sua importancia e poténcia de ressignificagdo do texto literdrio. Isso ocorre também com os
coletivos de clubes de leitura, como “Amigos de Palavra”, de Londrina, que reencenam os livros
nos mais variados espagos publicos e privados, trazendo objetos de época ou se vestindo a carater
para criar “um clima da histéria”. Essa pratica evidencia o repertoire tal como definido por Diana
Taylor (2013, p. 27): um conhecimento e, acrescento, uma experiéncia que ndo estdo apenas
fixados em documentos, mas que sdo ativados através da acdo corporal, da memdria
compartilhada e da reconstrucdo coletiva. Os espagos ocupados por pessoas pertencentes aos
coletivos sdo os mais variados: shoppings, escolas, bares, quadras, cafeterias, livrarias, bibliotecas
publicas ou comunitarias, museus, além de, como ja observado, pragas e estagdes de metro.
“Ocupar”, nesse caso, ndo diz respeito apenas a se apossar de um lugar, mesmo que
temporariamente, mas, sobretudo, o de atribuir niveis de sentido a ele e instituir modos solidarios
de partilhas entre as pessoas.

O chamado ético

A pesquisa de Ana Trevisan (Fernandes; Trevisan, 2024), sobre os livros das slammers Midria
Pereira da Silva, Tawane Theodoro e Luiza Rom&o, demonstra existir uma profunda sintonia entre
a escrita e a performance. Isso faz com que a literatura seja compreendida ndo apenas como um fato
estético, mas também social e material, estabelecendo um “didlogo vivo e critico com a performance
de suas apresentagdes orais, originadas nas batalhas poéticas do Slam” (Fernandes; Trevisan, 2024,
p- 172). A poesia falada, ao ser circulada impressa, ndo se destitui de seu potencial de interagdo.
Pelo contrério, traz expressdes fortes contidas num lirismo capaz de evidenciar um ser/estar, por
meio do qual sujeitos se fazem representar através de uma dinamica das relacdes éticas. Nessas
relagdes, estabelecem-se vinculos de proximidade que situam o enunciador em seu lugar de fala.

Toma-se o livro de Luiza Romao, Também guardamos pedras aqui (2021), como um ponto de
partida para explicar essa afirmagdo. A performancialidade de sua obra notabiliza-se tanto pelo
projeto de livro-video, em que a autora ressignifica seus préprios poemas a partir de uma
linguagem cinematogréfica, quanto pelas manchas graficas nos poemas “homero”, “ajax” e
“nestor”, que impdem uma censura as palavras dos her6is gregos, vinculados a estrutura de
poder sapiencial ou bélico, e chamam o leitor para uma experiéncia ativa do texto. Para além dos
tragos materiais que trazem as marcas de uma performance, os quais Erica Paiva Rosa (2023)
habilmente distinguiu e analisou em seu artigo, cabe acrescentar uma outra operacdo que ndo
deixa de ser menos performaética: a transformacédo da palavra em ato. Trata-se de uma operagdo
na qual o texto, em sua dindmica intertextual, aproxima-se da contemporaneidade da performer-
escritora, a ponto de se transformar em um chamado ético. Isso pode ser identificado, por
exemplo, na presenga do policial no poema “Polifemo” o qual, ao isentar “ulisses” de cegar o
ciclope, introduz nas entrelinhas o problema da violéncia contra moradores pobres de bairros
periféricos e favelas brasileiras:

ninguém te cegou nao

ndo foi ulisses

aquela noite o policial ndo tinha identificacdo
(Romao, 2021, p.31).

O verso “aquela noite o policial ndo tinha identificagdo” enfatiza a vulnerabilidade de um
sistema social, expondo a precariedade causada pela violéncia, com potencial para afetar o leitor
sobre a injustica. Ao ressignificar o episédio de Polifemo, de Odisseia, o0 poema de Luiza Romao
evidencia o cotidiano da violéncia policial, de modo que, no lugar do ardil de Ulisses, seu enunciado
se converte num chamado ético. Judith Butler (2023, p. 112) assevera que os chamados éticos:

Trata-se de momentos em que, a despeito de nés mesmos e para além de qualquer ato
intencional, somos instados por imagens do sofrimento distante de formas que despertam a
nossa preocupagdo e Nos movem para a agdo, ou seja, a expressar a nossa objecdo e a
resisténcia, a tal violéncia através de meios politicos concretos.
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Ha um modus operandi em determinados coletivos por meio do qual o contetido literério reflete
uma literatura engajada. O envolvimento de autores, gestores, performers e a ideia de
pertencimento, no entanto, constituem a liga para praticas de nuclea¢do, que podem desencadear
diferentes tipos de ativismo em suas inusitadas formas de ocupacdo do espaco.

Walter Benjamin (1994) afirmou que a refuncionalizacdo do sistema de produgdo literario se
viabiliza mediante o engajamento do autor, que age contrdrio a massificagdo literaria e propde
modelos originais de produgado, salvaguardando o acesso a obra. Em coletivos periféricos, essa
caracteristica fica evidente.

Coletivos como clubes de leitura e de movimentos academicistas, entretanto, propdem novas
formas de encenacdo e de experiéncia de leitura, sem que ocorra uma refuncionalizacdo do sistema
de produgdo no sentido benjaminiano. Se hé, nesses tltimos coletivos, uma forma de engajamento,
ele se da pelos afetos de sentido, ou seja, ocorre um aprofundamento da experiéncia de fantasia
ficcional, de modo que o texto literério se presentifica em determinados contextos, em que foi lido
e debatido. Isso ocorre, por exemplo, quando um grupo 1é O exorcista, de William Peter Blatty, e
encena passagens da narrativa, que podem ser em espacos publicos ou privados; ou ainda reproduz
receitas culinarias de Ainda estou aqui, de Marcelo Rubens Paiva. Os participantes de grupos de
leitura relatam também momentos de debate, em que questdes de género, raciais ou politicas sdo
enfrentadas, com posicionamentos entre eles nem sempre unanimes. Essas formas de debate podem
representar um avango em relacdo ao entretenimento. Elas trazem, contudo, incertezas quanto a
refuncionalizagdo do sistema de produgdo, pois implicam formas de afetacdo do texto literdrio
ainda presas as amarras do consumo do livro. Cabe destacar que os clubes de leitura dificilmente
adotardo modelos alternativos de acessibilidade e de producao literdria que transgridam a l6gica
de consumo, como nota nos coletivos periféricos analisados.

A literatura de coletivos de grupos de leitura ndo deixa de contemplar temas engajados. Foram
relatadas discussdes a respeito do racismo, de género, sobre a desigualdade, a ecologia, o letramento
e até disputas no interior do préprio campo literdrio (Fernandes; Trevisan, 2024, p. 91-122). O
chamado ético, nesse caso, qualifica-se como uma expressdo articulada por modos especificos do
fazer poético, pela mobilizagdo de grupos e pelas intervencdes de sujeitos, refletindo um “como-
ser”, isto é, um ethos constituido por etiquetas sociais, prescritivas do comportamento de seus
integrantes, em um dado territorio.

O chamado ético é compreendido, no caso dos coletivos poéticos, como o espelhamento das
motivagdes, locais e formas de encontros, por praticas de condugdo dos debates e pelas maneiras
como o contetido engajado afeta seus leitores e ouvintes. A defini¢do de coletivo amplia-se e
diversifica-se em um amplo leque de praticas constituintes do complexo sistema de trocas e de
legitimacao literaria, em que as relagdes entre autores e produtores literarios constituem um modo
de produgdo efetivado pelas praticas estéticas de um grupo.

Coletivos sao responsaveis pelas formas de circulagao e visibilizagdo de autores e constituem-se
como um poderoso instrumento politico para dar voz as demandas de seus participantes. Grosso
modo, definem-se como espagos de integragdo social e empoderamento da voz, com potencial para
impulsionar praticas de intervencdo cidada. A participagdo social, no mundo contemporaneo,
apresenta protagonismos diversos e complexos, sendo a literatura uma forma peculiar em que
praxis e poeisis, mecanismos do fazer e do agir tao distintivos na tradicao aristotélica, sobrepdem-se
nessa forma de produgdo literdria. Isso significa que a literatura se institui em razdo de uma
gramatica do engajamento com algumas semelhancas das assembleias apresentadas por Butler
(2023), em suas formas de articulagdo popular e politica e visibilidade do precario.

Em Caderno da Periferia Brasileira de Letras (Fiocruz, 2024), encontra-se o mapeamento de 292
coletivos no Brasil, cujo perfil de seus participantes enfatiza seu forte vinculo territorial e a dentincia
da violéncia urbana e do racismo. O termo Periferia Brasileira de Letras (PBL) realca o trago
territorial da pesquisa, local onde uma voz subalterna encontra espago para comunicar sua
realidade. O relatério demonstra que coletivos poéticos favorecem “o entendimento de que [as
pessoas pertencentes a eles] sdo agentes de mudangas dentro de seus contextos” (Fiocruz, 2024). Ao
confrontarmos os dados da pesquisa da Fiocruz com nosso projeto, observa-se que coletivos existem
também como formas de colaboragdo distanciadas geograficamente da periferia e com muiltiplas
formas de engajamento.
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Os dados obtidos por pesquisadores do projeto “Coletivos Poéticos e politicas publicas de
inclusdo” (CNPq) demonstraram haver modos de organizacdo variados, sendo que alguns deles
ressignificam o debate politico-cultural periférico;? seja pela apropriagdo de espagos e institui¢oes
antes elitistas e eruditas de produgdo literaria, como no caso das academias de Letras de Ponta Pora,
Corumbd e Dourados; seja pelo encontro de jovens e mulheres em praticas de letramento literdrio
de saraus?® e clubes de leitura;® seja pela producdo de uma memoria urbana e tradicional e, também,
por tensdes provocadas pela guerra, como detectado pela pesquisa que envolveu coletivos
ucranianos. Essa pesquisa ainda evidenciou que os coletivos poéticos podem ter, na produgdo
escrita, um objetivo secundério, ao criarem espagos de participagdo para pessoas que encontram
nas reunides, nos debates e nas a¢des, com variado grau de intervencdo social e politica, uma
possibilidade de entretenimento.

Os resultados do projeto revelam, também, que coletivos poéticos podem ser pensados como
ferramentas de tecnologia social, na medida em que tornam a arte uma maquinaria de produgao
afetiva. Trata-se de afetar e deixar-se afetar por meio do chamado ético, de despertar uma
consciéncia social. E na interagdo promovida pelo jogo de sarau, pela competicao de poemas e
performances do slam, ou, ainda, no debate acalorado sobre posicionamentos estimulados pelo livro
e no entretenimento de sua encenagdo, que se nota uma “maquina performatica”, atribuindo ao
autor uma outra fungdo: a de performer.1

O autor como performer

Ha uma autoridade guiando a forca autoral do livro, determinada pelo engajamento e imersa
na performance da cena poética. Retomando a obra de Luiza Romdo, nao se 1é& Também guardamos
pedras aqui (2021) sem uma intensa sonoridade ressoando na mente e a percep¢ao de um movimento
em laténcia. Apresenta-se, assim, uma autora-performer, operando a alquimia da palavra em ato,
chamando-a para um acontecimento, uma presenca e um corpo comunicante. Essa
transubstanciacdo da escrita para voz, é, talvez, a principal caracteristica da poesia de coletivos
poéticos, ndo apenas dos periféricos, vale a pena observar.

Nao se trata apenas da fungdo social do autor, em razdo da sua discursividade, modificando os
sistemas de producao, circulagdo e funcionamento do texto, conforme observou Michel Foucault
(2009); nem do papel de refuncionalizagdo dos aparelhos de produgao autoral, os quais promovem
o engajamento da arte, conforme o ja citado ensaio de Walter Benjamin (1994). A autoria afirma-se
mediante a presenca de uma voz que se posiciona engajada e discursivamente em um sistema de
producdo e circulacdo aderido a multiplos corpos: filmes, gravacdes, publicagdes, encenagoes,
declamagdes etc. Trata-se de uma voz capaz de se alternar entre corpo e voz em performance e a
letra, atrelando a arte a transitos culturais e multiplas materialidades. O autor-performer intensifica
sua voz sem deixar de reclamar a palavra, sua entonagdo e gesto remetem a presenca de um corpo.

Por essa razdo, Renata Cazarini (2021) percebe na obra de Romao uma maquinaria dramattrgica
(ou uma “dramaturgia expandida”), em que a poeta vivencia - em quaisquer dos meios que utilize:
livro, video, declamagdo - a continua pratica de encenacao. Essa presenca de corpo e voz, constituinte
do autor-performer, recorre a uma linguagem inovadora - conforme os ja destacados efeitos visuais e
o chamado ético - recombinando significados por meio da dilui¢do de distancias temporais, o que, no
caso do livro de poemas de Romao, torna a violéncia uma condi¢ao humana. Isso somente é possivel
porque a voz encontra no meio coletivo um aparato colaborativo, algo que pode se resumir na
seguinte méxima: ao abrir-se para o coletivo, uma obra também se coletiviza. Dessa maneira,
identifica-se um regime de producdo em rede, marcado pela integragdo entre poetas e diferentes
outros agentes que direta ou indiretamente contribuem para e na produgdo e promocao da arte.

7 Destaca-se nessa pesquisa o “Slam da Guilhermina” de S3o Paulo, “Sarau da B1” de Fortaleza, “Sarau da Onga” de Salvador, “Poesia
das Quebradas” do DF.

8 Foram pesquisados o Sarau “Londrix”, de Londrina-PR, “Sarau da Leonilda” de Cambé-PR, e o “Sarau Gente de Palavra Paulista”
na cidade de Sao Paulo.

? Os clubes de leitura ouvidos para essa pesquisa foram “Gente de Palavra”, “Clube de Leitura Entrelinhas” e “Clube de Leitura de
Professores”, todos de Londrina-PR.

10 conceito de miquina performética foi retirado do livro de titulo homoénimo de Gonzalo Aguilar e Mario Camara (2017), os quais
asseveram que, para além do texto impresso, ha uma circunstancia de significacdo performatica, capaz de realizar o “aplainamento
das textualidades”, ou seja, adaptar o texto impresso a um contexto especifico de significagdo.
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Anne Cauquelin (2005), ao se debrugar sobre os mecanismos de producgdo da arte no
contemporaneo, desenha um modus operandi pautado pelo conceito de rede. Em seu livro Arte
Contemporinea, a filésofa observou que artistas e obras irdo romper com modelos tradicionais
centrados no objeto e na permanéncia. Segundo ela, os artistas aderem a préticas mais efémeras,
interativas e conectadas do fazer artistico, de maneira que o publico deixa de ser apenas espectador
para se tornar participante ou coautor. A rede, sob esse prisma, propicia formas de arte
colaborativas, abertas a intervencdo e ao didlogo. Esse modo particular de producdo das artes
plasticas, analisado por Cauquelin, apresenta muitos pontos de semelhanca com os coletivos
poéticos estudados em nossa pesquisa.

Nesses casos, trata-se de evocar um debate critico-literario habilitado a expandir a compreensao
do livro para seus modos de circulacdo, o que implica pensar a relacdo autoral a partir de formas
de interagdo com o publico. As estratégias de visibilizagdo adotadas, como recursos digitais, modos
de organizacdo e gestdo de redes, bem como as apresentagdes, demandam um autor presente.
Ainda assim, é possivel observar no autor um duplo papel: pois nao se descarta o impulso criativo
como uma atividade isolada, embora essa forma de escrita esteja cada vez mais embotada na
produgdo contemporanea.!! Visto de um outro dngulo, o autor torna-se um “conector” e “curador”
de relagdes, articulando discursos e contextos de produgéo e circulacdo em colaboragdes com outros
sujeitos. Nesse movimento de presenca e da materialidade de um corpo, potencializa-se a
manifestagdo do invisivel contido na poesia, isto é, do ndo-dito por palavras, mas materializado na
performance, oferecida & percepgdo sensorial, integrando-se & experiéncia coletiva.

Esse regime de comunicacdo implicara a rearticulagdo da relacdo homem-tempo-espaco, algo
que exige do poeta a circulacdo por varios pontos da rede em busca de visibilidade e prestigio.
Nesse sentido, identificam-se semelhangas entre os coletivos dessa pesquisa e os coletivos das
chamadas vanguardas histéricas da virada do século XIX para o XX.

O contraponto com as vanguardas histéricas afirma haver mais semelhangas que diferengas nos
modos de producao da arte contemporanea. Em movimentos como o Dadaismo, Futurismo, Cubo-
Futurismo, o fazer coletivo equivale-se a arte, na medida em que miusicos, poetas, pintores,
performers, adeptos de um experimentalismo radical, provocam rupturas com modelos
convencionais que definirdo as artes, resultando em poéticas em regime de complementaridade,
isto é, uma relacdo entre individuos. Poesia simultaneista, poesia fonética, poesia optofonética,
manifestos artisticos sao algumas dessas expressoes que ilustram as maneiras pelas quais serdo
estabelecidas relacdes de colaboracdo entre artistas de um mesmo coletivo. O testemunho de Hans
Richter (1993) ilustra muitas formas de complementaridade na arte Dada.

A palavra desconstruida até voltar a ser ruido, a performance non-sense, a reagdo do publico a
espera de algo que ndo vem criam um ambiente andrquico que se confunde com a propria
identidade Dada. Mutatis mutandis, essa forca e vitalidade poéticas do Cabaré Voltaire, descritas
por Richter (1993), ecoam em muitas performances de coletivos contemporaneos. Ndo é fora de
proposito estabelecer um vinculo com o trabalho de Luiza Romao. Sua orientacdo anticolonial e
feminismo intensificado, a performance provocadora, que desconstrdi as palavras até torna-las
balbucio, seu vinculo com a cena do “Slam da Guilhermina” sdo marcas que atestam uma producao
crivada pela interconexdo, efemeridade e multiplicidade - elementos centrais que demarcam um
regime de comunicagao artistica, préprio dos coletivos. Pode-se afirmar, ainda no contraponto com
os coletivos de vanguarda do inicio do século XX, que as tecnologias digitais sdo o fator diferencial,
ao agregarem, por meio das redes sociais, formas de organizacdo territorial e afetiva em meio
virtual. O meio digital amplifica a voz dos poetas dos coletivos. Em sua forma virtual, as redes
sociais criam instancias de aproximagao, encontros e até identificacdes, contatos que podem ampliar
as redes de produgdo dos coletivos, mas ndo unificam os chamados “ritos coletivos”, nos quais o
compartilhamento de um mesmo espaco fisico aciona uma maquina de afetos: a simpatia, a
participacdo emocional, submetida a uma obscura consciéncia da extensdo de si.

' A fala do escritor Julian Fuks, em sua cronica-ensaio intitulada “O que sera da escrita sem a soliddo”, corrobora essa afirmagio:
“Hoje escrever se fez ato coletivo, dialdgico, debatemos entre muitos outros o que € cabivel, desejavel, digno de repudio. Acho que
criaremos uma literatura melhor nesse processo, mais humana, mais sensivel. Mas também perderemos muitos livros, perderemos a
experiéncia que [Marguerite] Duras descreve com entusiasmo, o escritor ainda sem tema diante de uma imensiddo vazia” (2022, p.
120-121).
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O coletivo literario institui, assim, uma categoria de autor-performer - no caso dos clubes de
leitura, de um leitor-performer - que ressignifica a obra por meio de suas habilidades corporais, da
sedugdo da voz, da gestualidade incisiva, da escolha de artefatos e de acessérios. Tudo isso constitui
um ambiente cénico, que passa a ser tdo importante quanto a circulagido do préprio livro em si.

Por essa razao, o livro literario € uma das chaves para adentrar o sentido de um texto produzido por
um coletivo, mas nunca sera seu fim. Ancorados no corpo, na voz e no espago, os coletivos poéticos se
desenvolvem por uma gramética que leva em conta os modos de fazer, de ser e de visibilizar.

Consideragoes finais

O presente estudo demonstra que os coletivos poéticos reconfiguram as formas de produgéo,
circulagdo e recepgdo da literatura, que integram praticas performaticas, afetivas e politicas em uma
“ordem coletiva”. A investigagdo envolvendo pesquisadores de diferentes realidades regionais
evidenciou que os coletivos poéticos ndo apenas desafiam os modelos tradicionais de autoria e
circulagdo literdria, mas também reconfiguram os territérios simboélicos e materiais onde atuam.

A andlise desenvolvida, ao longo deste artigo, permite compreender que os coletivos poéticos
contemporaneos se ancoram em cinco eixos estruturantes: a ordem coletiva, a palavra falada, a
performance e o espago, o chamado ético e o autor-performer.

A ordem coletiva evidencia que a literatura contemporanea esta sendo cada vez mais gestada
em redes colaborativas, que extrapolam os limites da autoria individual e instauram modos
participativos de produgdo estética e politica. Essas redes articulam-se em mudltiplas formas de
organizagdo - académicas, periféricas, hibridas - e operam como instancias de cidadania cultural e
reconfiguragdo territorial.

A palavra falada, por sua vez, resgata a ancestralidade da oralidade poética e a atualiza em
contextos de disputa simbolica e de dentincia social. Por meio disso, a palavra faz-se gesto, ritmo e
presenga, incorporando tensdes sociais e politicas que reencenam e expandem o texto escrito em
novas camadas de significacdo performaética.

A performance e o espago surgem como dimensdes indissocidveis nesse processo, pois é no
encontro entre corpos e territorios que se produz a estética da presenca. O espago, longe de ser
neutro, é performado e ressignificado pelos coletivos, tornando-se palco de experiéncias sensoriais
e afetivas que instauram uma politica do comum. Essa espacializagdo da literatura desloca o texto
da pagina e o instala no corpo social.

O chamado ético atua como o motor simbélico dessas préticas. Ele emerge quando o poema
ultrapassa a esfera estética e convoca a agao, a escuta, a responsabilizacdo coletiva. A linguagem
estética dos coletivos reproduz o mundo social, por meio de uma literatura engajada, que se
inscreve no cotidiano e se enraiza nas demandas locais, articulando afetividade e dentncia.

Por ltimo, a figura do autor-performer sintetiza essa transformagao. Trata-se de um sujeito que
performa a autoria, fazendo da presenca, da voz e do gesto dispositivos centrais de enunciagdo. Sua
atuacdo redefine a fungdo autoral como pratica coletiva e curatorial, em que o texto é apenas uma
das camadas da obra, coexistindo com videos, encenagdes, redes sociais e interveng¢des publicas.

Diante disso, conclui-se que os coletivos poéticos sdo espagos de experimentacdo estética,
politica e afetiva, que desafiam as fronteiras tradicionais da literatura e instauram um novo sistema
de produgdo simbdlica. Eles demonstram que a literatura, quando atravessada pela coletividade e
pela performatividade, transforma-se em uma prética viva, capaz de ocupar espacos, criar redes e
afetar consciéncias. O fortalecimento de metodologias participativas, como a adotada neste projeto,
é, portanto, essencial para o avanco da pesquisa literaria comprometida com seu tempo e com os
sujeitos que a constroem.
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