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Resumo

Proponho, neste trabalho, um ponto de contato entre o imagindrio contemporaneo e o contexto de crise
ecolégica-vivencial, intensificada no século XXI, por meio da identificacdo de uma préxis criativa em que o
descentramento do individuo e do regime antropocéntrico sdo essenciais para a especulagdo de formas
habitacionais desprogramadas. Para tanto, defendo a presentificacdo e a transfiguracdo como procedimentos
nucleares em uma perspectiva expandida da arte contemporanea em que se inclui a literatura, representada
pela producao de Jodo Gilberto Noll na década de 1990 e de Evando Nascimento nos anos 2010. A énfase nos
autores revela a importancia da paisagem natural nesse cendrio, podendo representar uma miniatura
metalinguistica do espago literdrio como um ambiente de mobilidade das formas; a0 mesmo tempo, ela anuncia
o experimento de um crescente dimensionamento espago-temporal do sujeito - variagéo da ideia de conceber
a vida como retorno aos fluxos de sua formacao (Ingold, 2015). Implica¢des formais, como modos de dizer, e

seu direcionamento a experiéncia de recepgéo, orientam os desdobramentos da analise.
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Abstract

I propose, in this paper, a point of contact between the
contemporary imaginary and the context of the
experiential-ecological crisis that has intensified in the
21st century. This is achieved by identifying a creative
praxis in which the decentring of the individual and
the anthropocentric regime are essential to
speculation on de-programmed forms of inhabitation.
To this end, I defend presentification and
transfiguration as core procedures in an expanded
perspective of contemporary art that includes
literature, represented by the works of Joao Gilberto
Noll in the 1990s and Evando Nascimento in the
2010s. The emphasis on these authors reveals the
importance of the natural landscape in this scenario,
which can represent a metalinguistic miniature of the
literary space as an environment of mobility of forms;
at the same time, it announces the experiment of a
growing spatial-temporal expansion of the subject - a
variation on the idea of conceiving life as a return to
the flows of its formation (Ingold, 2015). Formal
implications, such as ways of telling, and their
direction towards the experience of reception, guide
the unfolding of the analysis.

Keywords: ecology; presentification;
transfiguration; Brazilian contemporary art.

Resumen

Propongo un punto de contacto entre el imaginario
contemporaneo y el contexto de la crisis ecolégico-vital,
intensificada en el siglo XXI, a través de la identificaciéon
de una praxis creativa en la que el descentramiento del
individuo y el régimen antropocéntrico son esenciales
para la especulacion de formas de vivienda
desprogramadas. Para ello, defiendo la presentificacion
y la transfiguracién como procedimientos nucleares en
una perspectiva ampliada del arte contemporaneo que
incluye la literatura, representada por la produccién de
Jodo Gilberto Noll en la década de 1990 y de Evando
Nascimento en la década de 2010. El énfasis en estos
autores revela la importancia del paisaje natural,
representando una minjatura metalingiiistica del
espacio literario como entorno para la movilidad de las
formas; al mismo tiempo, anuncia la experimentacion
de un creciente dimensionamiento espacio-temporal
del sujeto - una variacién de la idea de concebir la vida
como un retorno a los flujos de su formacién (Ingold,
2015). Las implicaciones formales, como modos de
decir, y su direccion hacia la experiencia de la
recepcién, guian el desarrollo del andlisis.

Palabras-clave: ecologia; presentificacién;
transfiguracion; Arte contemporaneo brasilefio.
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Procedimentos para um pensamento ecoldgico do transito:
Joao Gilberto Noll, Evando Nascimento e a cena contemporanea

Em As trés ecologias (2012), Félix Guattari parte da constatacdo de que ao desequilibrio
ecolégico mundial, tal como testemunhado e discutido com maior énfase neste século, corre,
paralelamente, uma deterioragdo dos modos de vida individuais e coletivos. Nesse sentido, ndo
serd o caso de prospectar a situagdo humana apenas em relagdo as mudangas geofisicas, da ordem
da biodiversidade que acometem a superficie planetdria, mas considerar, numa grande angular,
a faléncia da relacdo da subjetividade com a sua exterioridade, seja ela “social, animal, vegetal,
cosmica”, ao ponto de uma iminente “implosdo” (Guattari, 2012, p. 8). Logo, ndo havera
movimento possivel em resposta a este cendrio sendo o que considere a articulacdo transversal
entre trés registros ecolégicos - meio ambiente, relacdes sociais e subjetividade humana. Uma
articulacgdo, diga-se, ético-politica, estética e ndo somente tecnocratica, fundamentada no discurso
regulatério estatal e cientificista, afinal, avanga-se sobre os “dominios moleculares de
sensibilidade, de inteligéncia e de desejo” (Guattari, 2012, p. 9).

E nessa direcio que desejo desenvolver um ponto de contato entre o campo artistico brasileiro
contemporaneo e o contexto de crise relatado. Do ponto de vista metodolégico, a verificagdo
tematizada do tépico ou prévia filiagdo significante no 4mbito discursivo do Antropoceno é
reorientada para a identificacdo e direcionamento de um pensamento emitido pela arte enquanto
campo do conhecimento. Sobretudo, um pensamento habitacional, entendido, em primeiro lugar,
como um reclame topolégico da arte no presente; em segundo, como desenvolvimento do drama
existencial entre o colapso e a expansdo do principio da “casa”, valendo-se para tanto da
especulacdo de lagos vitais de pertencimento intuidos de forma similar a transversalidade
ecolégica proposta por Guattari. Em termos de procedimentos criativos, esse experimento da
disponibilidade para ser-com estara sintetizado no seguinte esquema: presentificar, como gesto
inaugural, para entdo reinventar, fransfigurar.

A referida medida topolégica terd na presentificagdo cénica um referente significativo,
considerando que a evasdo ao centro da linguagem, em termos de inespecificidade, é
concomitante a problematizacdo da arquitetura virtual de institucionalizagdo expositiva dos
objetos artisticos. Dentre os aportes conceituais significativos ao longo do século XX para tratar
da questao, a teatralidade diré sobre a consciéncia e a exteriorizagdo do vazio intrinseco ao teatro
(Sarrazac; Fernandes, 2013). Desdobro dai a hipétese de que a caixa cénica ndo necessariamente
institui um aparte ao espaco-tempo comum da vida social, servindo tdo s6 a exibicdo, mas
instaura, dentro dele, uma intensidade ritualistica. Nessa direcdo, é mesmo o acontecimento o
que se performa, seja da arte em si, 0 que no contexto brasileiro ndo deixa de apontar para a sua
marginalizacdo desde a perspectiva dos modos de producdo; ou da existéncia como vital
aderéncia ao presente, o que circunscrevo a ideacdo do sujeito por uma “violéncia” nao
regimentar da presenca, seja no imaginario cénico ou literario.

Do meu lugar espectador, penso na danga-performance desenvolvida por Marcelo Evelin na
plataforma de criagdo Demolition Incorporada ou junto ao Nitcleo do Dirceu (PI), caso de
Matadouro (2010) e De repente fica tudo preto de gente (2012); ou ainda, num recorte significativo de
repertério do Grupo Cena 11 (PR), como Protocolo elefante (2015) e Eu nao sou s6 eu mim (2023-24).
Nesse panorama, o raciocinio anterior encontra a desestabilizagdo da fisicalidade condicionada e
o rebaixamento do virtuosismo técnico, o que desloca o performer do corpo executor ou
replicador. Ndo raro, o que se induz a partir dai serd a causalidade do movimento e sua
sustentacdo como resisténcia - a corrida circular de Matadouro - ao ponto de uma qualidade
apatica, no sentido em que se desvencilha da expressdo de uma intencdo anterior e interior.
Presentificar serd sinénimo de horizontalizar a légica de agdo coreografica, entdo desenvolvida
como gestos de propagacdo a partir de uma partitura primdaria ou disparador pontual.

A defesa da cena como um ecossistema de alteridades associadas pelo Grupo Cena 11 (Ahmed,
2023), contudo, expande a disponibilidade relacional e responsiva entre os corpos a misica, ao
video e demais aparelhamentos tecnol6gicos que caracterizam a pesquisa continuada do grupo. Em
Eu ndo sou s eu mim, serd por meio dessa matriz vivencial, j& anunciada no ser-comn do titulo, que se
problematiza o individuo-agente, ou ainda, o bindmio individuo concebido e coletividade; aspecto
que ora parece ter se relacionado de modo mais afinco com a investigagao sobre condicionamento,
sujeigdo e soltura, de que as quedas frontais e dorsais sdo paradigmaticas. Apesar do referido
trabalho fundamentar-se na visdo identitdria de povo brasileiro em Darcy Ribeiro, deve-se
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considerar que através da processualidade do corpo em cena, “rede complexa e entrépica de
informagoes” (Greiner, 2009, p. 181), é que se pensa o conceito ao invés de traduzi-lo em danca.

Ja em De repente fica tudo preto de gente, o ponto de partida sera a ideia de massa desenvolvida
pelo filésofo Elias Canetti na década de 1960, integrando a cena performers de diferentes
localidades brasileiras e continentais. O conjunto amorfo de corpos tingidos por fuligem e
enrodilhados, envoltos por baixa luminosidade, emerge como o por vir das formas e do sentido.
Assim, desde a relacdo de atrito espacial com o ptiblico, por ocupar o espago delimitado juntamente
dos performers, muitos ecos do ser-com podem ser evocados, especialmente em relacdo ao signo da
constante deturpagdo das formas de vida em conjunto no revés do projeto humanistico. Na visao
criativa de Marcelo Evelin (2014, p. 59), tribo, aglomerado, judeus, sem-terra, aborigenes, homens e
mulheres Guarani-kaiowas, mas também insurreicao, levante, bando em caca.

E na contramao desse reclame da cena como espaco habitdvel numa realidade determinada e
determinista que, a principio, a presentificacdo manifesta-se no dominio da critica literaria.
Considero os mapeamentos da ficgdo brasileira contemporanea em que o termo funcionou como
marcador de transparéncia representativa entre realidade social e realidade ficcional, havendo,
para tanto, um ponto nevralgico entre as esferas. E o caso da violéncia e da desigualdade social
nos grandes centros urbanos nas leituras panoramicas, de transicdo entre séculos, de Flora
Stissekind (2004) e Beatriz Resende (2008). No seu emparelhamento, sobressai o risco de
amortizacdo do hipotético enderecamento critico-analitico no reflexo urgente e espetacular de
certas imagens de pais e, consequentemente, o cerceamento homogeneizante do imaginério e da
experiéncia histérica. Contudo, persistird, em outra faixa de produgdo, a margem de diferenca da
literatura, “exercicios distintos de desterritorializagdo e irrepresentabilidade espacial” - no
vocabulario de Stissekind (2004, p. 27) - que intensificam a percepgdo do presente por tangentes
negativas, sugestivas e ndo apenas duplicativas.

Reorientando essa perspectiva de subtragdo como retorno ao meio, acredito que o termo possa
tipificar o investimento espacializante da literatura pela produgdo contemporanea, o que o faria
desvinculado da referida tendéncia hiper-realista. No arco deste trabalho, o entendimento desse
aspecto dar-se-a pela relacdo de mutualidade entre dois eixos, a comegar pela espacialidade da
propria escrita. Pensada no &mbito da narrativa, sobrevém o enredo de sua desautomatizagdo e/ou
desconstrugdo como um sistema virtual fechado. Replicando Mario Perniola (2011), movimento em
que a sua atividade essencial, de modo similar & narrativa historiogréfica e filoséfica no século XX,
vai do dominio dos fatos empiricos para a sua propria atividade ou aventura.

E marcante nos romances de Joao Gilberto Noll o principio da narrativa em fluxo que, embora
ndo signifique auséncia total de operagdes de corte e montagem, preserva um senso de
imprevisibilidade e imediatez compositiva que se antecipa aos motivos da fabula. Resulta dai a
presenca inquestiondvel de uma metanarrativa sobre métodos e elaboracdo do sentido pelo texto
literario. A respeito da obra de Evando Nascimento, Eduardo Losso (2021) reforca, no campo da
fortuna critica do autor, a visibilidade de uma “consciéncia tedrica” francesa, como nas noc¢des de
escritura e rastro. Enquanto evidéncia de uma espécie de performance do gesto autoral, sua
extensdo alcanca o préprio objeto literario, ambos colocados em perspectiva, materializando-se
numa tensdo constante com esquemas normativos. Nesse sentido, cabe atencdo, no conjunto de
sua obra, ao deslizamento dos géneros e a atitude ensaistica que agrega um pensamento sobre a
literatura ao mesmo tempo em que a atravessa.

A materialidade da palavra, no entanto, sobressai a do corpo no espaco e do corpo como
espago, segundo eixo em pauta, como dito, para caracterizar o procedimento espacializante.
Nesse quesito, a obra de Jodo Gilberto Noll é singular ao coincidir o transito da escrita com o de
seus narradores, independentemente da legibilidade geografica extraliteraria que tende a
permanecer em segundo plano. Resulta dai algumas modula¢des importantes, como o
acionamento da progressdo narrativa ndo apenas pelos encadeamentos temporais, mas pela
problematizacdo espacial do sujeito; a desautomatizacdo da agdo em relacdo a significados
imediatos que a determinam, ou ainda, o seu desenvolvimento em fungdo de um ponto de
chegada ou resultado antecipado. Além disso, a dinamizagdo da personagem entre a emulagao
da interioridade subjetiva da pessoa e a exterioridade da presenca.
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Essa confluéncia de fatores assegura que ao acontecimento da palavra coincida o
acontecimento na fabulagdo da vida, conforme atesta o jogo com a irreversibilidade e a poténcia
dispendiosa que subverte hierarquias dicotdmicas, como o tempo em rela¢do ao espago, a razdo
em relacdo ao corpo, o mito em relagdo ao rito. Assim, ndo se trata apenas de evidenciar a
convengdo do emolduramento representativo, a contiguidade entre padrdes narrativos e padrdes
comportamentais de sociabilidade, mas da transgressdo de seu trabalho previsto de fixagdo de
formas e objetos. Logo, um experimento radicado no jogo com a alteridade, com a diferenca nao
substancialista ou retida na imanéncia histérica, o que para Evando Nascimento (2012) consiste
na chave de uma “literatura pensante”, em que a descolonizagdo do pensamento faz com que a
sobrevivéncia dé lugar a “supervivéncia”.

No campo literario, a transfiguragdo se apresenta devidamente como um marcador conceitual
maleavel capaz de condensar esse imaginario do transito. Utilizado por Jodo Gilberto Noll em
entrevista (Noll, 2008b), ele comportaria a entonacdo politica de sua literatura, sendo assim o
dispositivo da diferenca em relacdo ao estado alienante e controlado da condicao capitalistica da
subjetividade conforme a leitura de Guattari (2012). Para Noll, ela serd sinoénimo de
“estranhamento”, o que, por sua vez, remete ao ensaio de Viktor Chklévski, “Arte como
procedimento”, original de 1917. Em termos funcionais, que legitimam, naquele contexto
histérico, diferenciar a linguagem poética da prosaica, ele equivale a experienciar o “vir a ser do
objeto” (Chklovski, 2013, p. 91); noutras palavras, modular a percepcado, por meio da arte, do ato
de reconhecer ao ato de ver.

Em Evando Nascimento, a operagdo transfigurativa serd fortemente comunicada pelo ideal da
antinaturalidade, conforme o titulo de sua obra de estreia, retrato desnatural: (didrios — 2004 a 2007).
Dai a simbdlica e programatica preferéncia por vidros a espelhos, sinal do deslocamento da
literatura por “zonas de vacancia” em “dois séculos modernos plenos de sentido” (Nascimento,
2008, p. 96). Ao convergir para a oOrbita vivencial, ele abrange um vasto campo seméantico
dedicado a enunciacdo negativa da individualidade absoluta, como em “uns (tais)” da segdo
“pedagos”, em que o totalitario “sujeito-objeto” convive com o “objeto-sujeito”. No texto, a posse
determinante de si (o que sou) cede lugar a garantia priméria de existéncia - posse do direito de
existir que ndo difere do “ser outro/outra (anfibio transobjeto)” (Nascimento, 2008, p. 87). Se a
onipresenca do vidro também ocasiona a galéxia de pronomes que se atraem e se repelem a ponto
de colapsar uma equagdo racional,! é porque inculca uma méxima: ndo estar a caca de si no objeto
espelho, mas ser espelho.

No ambito da circunstancia ficcional propriamente, tanto em Noll como em Nascimento, o
principio da transitividade dos sujeitos para além do eu individuado e identitdrio ira se
manifestar de forma plural, como em processos metamorfoseantes concretos, nio
necessariamente amparados por um raciocinio verossimil explicativo. Contudo, deve-se
considerar o adendo que Nascimento tece a sua “anfibologia”, isto é, de que o processo nao deseja
encontrar nos “hibridismos, misticas mesticagens, palidas androginias” um porqué final,
fazendo-se desejante da multiplicidade dos “registros vitais, recriando-se a paleta biolégica com
lente multifocal” (Nascimento, 2008, p. 91); processo que teria em “lygia” (Clark) uma matriz.2
Portanto, mais do que a colegdo da diversidade ou legibilidade das formas resultantes, interessa
o que ha de atravessamento entre elas, sua conexdo apesar dos limites e contornos estabelecidos.

O pensamento ecoldégico dos textos, portanto, ja se fez perceber em Guattari como abordagem
processual da vida, ou seja, que requer o questionamento da verdade de sua circunscricdo
interior, como na maxima: “penso, logo existo”. Para Tim Ingold, isso representa a candnica
inversdo no pensamento ocidental em que a “animacidade do mundo da vida” ou a “ontologia
animica” sdo determinadas pela ideia de infusdo de espirito na substdncia e de agéncia na
materialidade. Nesse sentido, desfazer a inversdo sera defender a vida como produgdo continua
anterior a diferenca reclusa das formas, elegendo como tarefa urgente o “retorno as correntes de

' “_ mas se eu é/ser/estar outro o que fazer com “eu” se nunca se encontra “eu” ou ndo se sabe de alguém que encontrou um “eu”,
nem eu nem ninguém, quem entio se encontrard/sera/estara jamais “eu”? quem, vocés, eles ou n6s?” (Nascimento, 2008, p. 127).

2 “com suas cedigas dobraduras, ou suas brandas dobradicas, oferecidas ao contato, em ato” (Nascimento, 2008, p. 91). Referéncia a
série de esculturas neoconcretas “Bichos”, desenvolvida pela artista na década de 1960; conjunto de ndo-objetos, conforme a
teorizagdo de Ferreira Gullar, que existem, sendo, em sua presentagdo, isto é, em sua expressividade relacional e ndo somente
significante.
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sua formacdo” (Ingold, 2015, p. 117). Resulta daf a imagem em fuga de um “environment without
objects”, isto é, um ambiente composto por coisas e ndo por objetos “duros” que reluzem senao
um destino predicativo. Em fuga, afinal, permanece nos escritos do autor um convite a percepgao
- exercicio criativo e afetivo - desde o menor dos mundos cotidianos pelo giro pés-hilemorfico
de materiais e forcas.

Nesse ponto, a correlagdo com a paisagem natural torna-se proeminente. Em retrato desnatural:
(didrios — 2004 a 2007), o texto “natureza (culta)” constréi-se como um raciocinio em formagéao e
dialogado em que se expde uma impactante experiéncia de contato com a natureza. Nao se trata,
contudo, de um elogio ao sublime, mas da percepcédo hiperbdlica da vida em acontecimento; isto
é, ndo como um panorama estatico que pudesse ser descrito em termos de formas, cores e
texturas. Reverte-se a hierarquia de colonizagdo em que a paisagem é fundo para a presenca e
acgdo do homem, prevalecendo a intertuagio conforme termo utilizado no texto. O elogio, portanto,
é a dimensdo em que prevalecem as ambivaléncias sobrepostas, como a criacdo na decomposigdo:
“desfaziamo-nos juntos e nos recomptinhamos em toda a poténcia”;

ali a pele era a tela, sobre a qual se inscreviam sinais da paisagem em torno, e a paisagem em
troca oferecia sua textura, onde olhos, bocas, narizes emergiam e por sua vez se
desvirtualizavam. duas peles, duas texturas portanto se acoplavam (Nascimento, 2008, p. 134)3.

O pensamento vegetal, defendido por Nascimento, como na “fitoliteratura” de Clarice
Lispector e Alberto Caeiro, heterénimo de Fernando Pessoa (Nascimento, 2021),4 materializa-se
nessa cena de profusa contemplacgdo, sobretudo por exemplificar uma solidariedade mais que
humana do conhecimento. A paisagem natural resulta entdo como analogia da concepgdo
potencial do espaco literdrio como um ambiente sem objetos, em termos de seu enquadramento
transitivo da vida a favor da experimentacgdo de lagos vitais de pertencimento. Apesar de ndo se
limitar a circunscrigdo caracteristica do mundo natural, o processo conclama a sua singularidade,
a medida que a expansdo ecoldgica prevista se instaure no préprio dimensionamento espago-
temporal do sujeito. Arremessando-o na encruzilhada das “forcas primordiais”, conforme
expressdo de Jodo Gilberto Noll (1998),5 para fabular o surpreender-se no fluxo da vida, a
literatura pensa o fora da circunscri¢do identitaria contido na evasdo de um tnico regime
vivencial fundado no privilégio antropocéntrico.

N4o raro, a tensdo entre o ntcleo privado e identitario e o sugerido escalonamento relacional
passa a figurar como motivo da narragdo, cabendo analisar algumas especificidades
compositivas. Na secdo “Climas, paisagens” de Cantos do mundo, coletdnea de contos publicada
em 2011 por Evando Nascimento, serd comum a problematizacdo das personagens, para fins de
desenvolvimento fabular, por meio da tensdo entre o determinado e o indeterminado, ou ainda,
entre a repeticdo e a diferenca na dindmica dos lacos familiares. Dessa forma, a nogdao de
pertencimento - sempre em pauta - serd inicialmente pensada na colisdo entre as méscaras sociais
e 0s “papeis” atuados em sociedade com a latente alteridade de si.

Em “Para Elisa”, a descri¢do da protagonista estard concentrada na expressao “tal pai, qual
filha”, introjetando na repetigdo de espirito quanto a conaturalidade aquatica - ele nadador, ela
surfista -, a diferenga do tragco masculino acusado na jovem. Em que pese o recorte histérico de
fins da década de 1980, quando ainda ecoava, como assinala o narrador, a expressdo “condicdo
feminina”, ela que “aceitava o dubio papel, inclinada que era ao imaginario hermafroditismo”
(Nascimento, 2011, p. 11); “ser selvagem, que a cada dia se esculpia entre concha e anémona,
cavalo-marinho e agua-viva” (Nascimento, 2011, p. 13). No entanto, o carater desviante acaba por
se coadunar majoritariamente ao ciclo de repeticdo, ou mesmo imitagdo que se origina no
abandono afetivo ocasionado pela morte precoce de seu pai. Como bem resume o narrador, trata-
se de uma histéria que tipifica, desde partida, a trama maior dos “delirios familiares”, em que o

* A pontuagio esta de acordo com o texto original.

* Ver também O pensamento vegetal: a literatura e as plantas (2021).

5 Referencio a entrevista concedida por Noll a Mauricio Vasconcelos (Noll, 1998), quando o autor ocupava o cargo de professor
visitante na University of California, em Berkeley. No depoimento, Noll evoca o heréi problematico, no sentido luckasiano, como um
nucleo que propicia a negacdo diante dos movimentos de institucionaliza¢do da vida; a isso somava-se, naquele momento, a defesa
do romance como palco de acesso as forgas primordiais, as tecnologias rudimentares que rememoram o homem como ser planetario.
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amor se mede pela vinganca ou pela frustracdo do desejo-fantasia de gerar um ser de
determinado sexo, caso dos pais de Elisa e o menino que nunca veio.

Nesse meio-tempo, a supremacia do mar serd fundamental para restituir um territério de
pertencimento, consagrando Elisa como um exemplar da anfibologia de que fala o autor; afinal, o
mar representa aqui a paisagem em que prevalece a condi¢do da exterioridade, em que se é sendo
um fragmento captado por analogias. Até que o espelho do pai se quebra com a violéncia de um
estupro, como se houvesse a percepcdo tardia e aguda da alienagdo perpetuada pela auséncia -
“aquilo marcou em definitivo a perda do pai, que dessa vez ndo a protegera” (Nascimento, 2011, p.
17). A conclusao serd pragmaética ao positivar a aventura por vir de Elisa entre “tempos de nova
plasticidade”, agora numa celebracdo livre dos “supostos extremos mutualmente se engendrando
em multiplos matizes” (Nascimento, 2011, p. 17), o que contemplara a vivéncia ndo normatizada
dos afetos e do gozo, sem excluir, por fim, a experiéncia da maternidade.

A narragdo em “Mata” (Nascimento, 2011), conto que reitera a dindmica de um estudo de caso,
emulara as anotagdes de Moacyr a partir de sua imersdo acidental na floresta amazonica, cedendo
lugar, ja na conclusdo, a nota publica proferida por seu pai ap6s encontra-lo sem vida. Atordoado
pelo labirinto verde, ora comparado a uma “grande cidade de arranha-céus”, o jovem confessa
ser um homem das letras, logo, um “analfabeto florestal” incapaz de aderir aquela ordem do vivo.
O simile cidade-floresta refor¢a que a inadequagéo extrapola o acaso da variagdo geografica e se
conecta a cicatriz original do desemparo afetivo que, aos poucos, é revelado no pai, detentor, por
profissdo, do saber biolégico e botanico. Ao contrério de Elisa, Moacyr repele o espelhamento ao
ponto de ser acusado por seu genitor de ser “obcecado pela diferenca”. De fato, ndo apenas a
“fome de ser outro” serd declarada, mas também a intuigdo desejante de si em outro regime de
sensibilidade em que fosse possivel “inscrever marca”, juntar “algum saber a outro tanto de
afeto” (Nascimento, 2011, p. 47).

E nesse sentido que o cenério da vez e a circunstancia narrativa funcionardo de maneira
centrifuga, sobrepondo ambiguamente dois eixos de leitura. Num primeiro plano, sofre o homem
“despaisado”, pois, afinal, a situagdo implica uma exponencial tragica do exilio ou desamparo
intuido na fala do personagem. Porém, a experiéncia relatada alcanga a condi¢do de um rito de
passagem que atua sobre essa cicatriz alienante, fazendo com que o pensamento projetivo para a
vida, como relatado, coincida com a vivéncia radical no presente. Assim, a floresta j4 desempenha
um papel fundamental, como fora o mar em “Para Elisa”. Afinal, o dimensionamento do
individuo pelo espaco aciona, antes, uma desapropriacao de si, como indica a mudanga na relacéo
cartografica: “Aqui é como se estivesse consultando um vasto mapa, s6 que, em vez de ver de
cima, palmilho o interior de sua extensdo. E a visdo interna do mapa, com pequenos relevos,
vales, mais e mais confunde” (Nascimento, 2011, p. 46).

Adiante, o voo possibilitado por essa “cegueira” da imersao encontrard na matéria amerindia
um amparo semantico. A comecar pela filiagdo materna que, a principio, reforca o exilio pelos
limites de uma geometria triangular: de um lado, a mde, Liliana, “linda mestiga, quase totalmente
india” (Nascimento, 2011, p. 46); e do outro, o pai, detentor do saber, “homem de indole
conquistadora, de sangue europeu” (Nascimento, 2011, p. 48). Também por confessar sua
inclinacdo ao colo paterno, e ndo apenas pela coincidéncia do nome, Moacyr ndo escapa ao eco
do filho mestico alencariano, para quem o primeiro invélucro imunolégico da vida logo se
transfere para o bergo da civilizagdo em nada selvagem. Aos poucos, contudo, o personagem
percebe habitar essa intersecgdo da alteridade: “Havera indios por ca? Me reconhecerdo como um
dos seus, ao menos por parte de mae? [...] E as ongas, o feroz jaguareté, com quem me identifico?
Eu, felino, predador?!...” (Nascimento, 2011, p. 51). Ademais, esse giro presentificador que escapa
ao centro antes determinado, acaba por interrogar a linguagem e o pensamento: “Afinal, pode
um indio pensar? Ou sera que refletir é privilégio de europeu? Sera possivel filosofar em tupi-
guarani?” (Nascimento, 2011, p. 54).

Revela-se entdo uma “tecelagem onirica” (Nascimento, 2011, p. 49) que distende os limites
entre eixos que parecem ndo se tocar; assim, vai-se da leitura, desde menino, de fabulas e contos
amazonicos a visitagdo de encantados que torcem o limite entre o sonho e a vigilia: “dois dias
sonhei com o Boto e com a Iara, os dois ao mesmo tempo. Ontem, Jacy, a mae-lua, também veio
visitar com luminosos raios, noite de muito erotismo, cheguei a gozar dormindo” (Nascimento,
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2011, p. 55-56). O principio de transito que sublima a antecipacdo do querer ou intencgao, sera
ainda essencial na percepgdo stbita da morte como um meio operante da desejada inscricao,
portanto, deixando de figurar como oposi¢ao negativa do vivo:

Morte é coisa abstrata enquanto se vive com satide, agora tudo mudou. Findar é o objetivo
da vida, voltar ao repouso. Mas ndo ha inércia absoluta. Esses insetos, que me atormentam
as feridas faz alguns dias, vao continuar o movimento que comecou antes de mim e ao qual
meu corpo apenas deu continuidade. Sou atravessado por forcas que me ultrapassam e que
agora me escapam de vez (Nascimento, 2011, p. 52).

Como um experimento de “paisamento”, mantendo o jogo com o vocabulédrio do autor, a
narrativa assegura a volatizacdo do pensamento e dos elos de conexdo que ndo devem determinar
a existéncia, como no enlago identitario-consanguineo, mas recuperar o seu sentido vital. Nesse
sentido, e considerando o repertério que aciona, o conto instaura uma deriva encantada, se por
encantamento vislumbra-se a integragdo entre formas viviveis e invisiveis, bem como a conexdo
entre diferentes espacos-tempos que revisitam a ancestralidade (Simas; Rufino, 2020). E correto,
portanto, pressupor a concretizagdo do desejo expresso por Moacyr de ser outro, mas
considerando a seguinte equagdo: “amo a diferenga na semelhanga, e certa convergéncia na
distingdo” (Nascimento, 2011, p. 50). Afinal, o relato transita de um pseudodrama
multiculturalista, fixado pelos vetores de filiacdo e formacéo, a pulsdo multinaturalista, conforme
esclarece Eduardo Viveiros de Castro (2020) no perspectivismo amerindio, ou seja, unidade de
espirito para uma diversidade de corpos.

Em Canoas e marolas, romance publicado em 1999, Jodo Gilberto Noll utiliza o seguinte campo
vocabular para descrever o jovem de quem o narrador se aproxima ocasionalmente na jornada
de reencontro com sua filha: “um descendente de indio”, “uma espécie em extingdo”, “jeito
marmoreo”, “larva de totem”, “estatua inca”. Para além da comunicagdo da aparéncia, elas
definem uma qualidade diferida de presenca sustentada por um forte trago de exterioridade -
“nada que se pudesse saber daquele personagem” (Noll, 1999, p. 99). Liberto da chave de
sintomatizacdo negativa, ou seja, de inadequacdo social e subtracdo da “voz”, ele indicara a
poténcia da transitividade - ser para além do si - situada pela diferenca cultural, cosmogonica
agregada no comparativo - como se - indigena; dai o outro epiteto listado: “alguém tomado por
antepassados” (Noll, 1999, p. 44). Como uma espécie de personagem-procedimento que existe
para encarnar a variante indeterminada, ele prenuncia a iminéncia da expansdo da fic¢do no que
tange ao devir habitacional.

A recapitulacao desse processo ndo pode prescindir do dimensionamento do narrador-
protagonista em dois eixos. De um lado, em relacdo a hipétese de reencontrar a filha - o que, a
principio, motiva a viagem - fala o sujeito que estd no encalgo de uma imagem sua pretérita, isto
é, da méscara paterna perdida j4 em relacdo ao seu proprio pai, morto precocemente. Nesse rastro
do precedente, sobressai a constancia do estado sondmbulo, vacante a ideia da “qualificagdo
humana” (Noll, 1999, p. 48). Se ndo isso, fala o sujeito que se percebe e se mostra animado por
uma poténcia vital clandestina, e logo compreende que entre ele e o0 desconhecido de aparéncia
indigena havia uma “vibragdo de ocaso, um infinito desejo de esquecer as leis do tempo” (Noll,
1999, p. 25). Essa oscilagdo sera concomitante ao intervalo estabelecido entre o esfor¢o do narrar,®
que busca coordenar os objetos e se adequar a uma estrutura fabular coesa e progressiva, e a ligdo
do presente e da presenga, do acaso e do desvio indiferente & harmonia linear e legisladora dos
papéis e dos gestos.

Prevalece, assim, um valor de engajamento com o exterior que se estabelece sem a necessidade
de arranjos prévios, dispensado o excesso significativo que o esclareca: enfastio do ciclo de tatuar-
se de gestos para neles inscrever - “sempre os mesmos” - significados (Noll, 1999, p. 44). Nesse
interim, as referéncias a “calor” e “temperatura” surgem frequentemente como marcadores de
transferéncia em relacdo a disponibilidade do individuo pelo corpo como territério de cruzo. O
mesmo ocorre na cena em que o atendimento por uma enfermeira coreana nio é limitado pela
diferenca da lingua, resultando da circunstancia uma fissura pela qual aflui uma “lenda baldia”:

¢ O impasse da narrativa nos romances de Noll, coincidindo com o esgotamento da vida, d4-se explicitamente por seu comentério, a
exemplo do trecho de Canoas e marolas: “O que eu queria mesmo era saber contar uma historia, ou melhor, ter uma histéria limpa
para contar. Fico aqui resmungando e resmungando e ninguém me ouve e ninguém acorre” (Noll, 1999, p. 82).
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“espécie de comocado antiga, de onde todas as coisas deveriam ter partido em direcdo a um
assentamento em solo familiar. Viviamos, talvez, uma troca inumana ainda” (Noll, 1996, p. 76).
Na ficcdo de Noll, familiar serd aquilo que possibilita algum movimento de entrada no fluxo da
vida, sabendo-se, contudo, que o reconhecimento ou manutencdo de um padrdo - a
lingua/linguagem, as “l4bias de linhagem”, o ser humano - nada garante.

E serd o chamado de uma comogdo antiga, sua intui¢do, o que reluz na paisagem natural, desde
que o adjetivo ndo represente um retorno arcaico, mas, seguindo o argumento de Félix Guattari
(2012), uma projegdo pré-pessoal ao futuro. Em A céu aberto, romance de 1996, verbaliza-se o
desejo de “submeter os meus sentidos até um ponto que se afogassem no indiferente repouso de
tudo aquilo que compunha o bosque” (Noll, 2008a, p. 34); jogo de perspectiva com a natureza
repetido no quadro a seguir de Harmada, original de 1993:

A cada vez que eu ia no fundo do quintal estender na corda uma toalha de banho de onde
eu recém saira e olhava distraido para o ar em volta, principalmente se olhasse sem querer
para o arvoredo que ficava além do quintal do vizinho - o quintal com suas galinhas, o
porco, o cavalo cansado -, se eu olhasse ali para o arvoredo além do quintal do vizinho, sem
querer, é claro, o arvoredo parecia responder, e uma infima forma ovalada, ali, no meio do
verdume todo, resplandecia (Noll, 2013, p. 36).

Reitera-se a l6gica de composicdo que dramatiza o desequilibrio entre acatar o cumprimento
efetivo do papel a se desempenhar no teatro da vida; um teatro que, por analogia, corresponde a
tradicdo textualista ocidental, ao personagem sujeito da agdo e do caréter fixado; ou tdo somente
negé-lo. Nesse sentido, a zona transitoria, representada pela paisagem natural, parece guardar o
sentido de uma terceira margem, redoma imunolégica, reiterada na qualidade ovalar e esférica,
ha muito perdida. E dessa forma que ela deixara de ser o que esta diante, “remota”, “imagem”,
sendo percebida e sentida “com seu peso inteiramente plausivel, mais plausivel talvez do que a
minha vida conseguira ser até ali” (Noll, 2013, p. 101).

A reversdo da exterioridade em antidoto ndo qualifica, em absoluto, o imperativo de outra
realidade, como ocorre nas “janelas” utilizadas por Noll em sua obra; isto é, recortes de dominios
vivenciais regidos por caracteristicas bem demarcadas, sendo necessario considerar ora sua
abordagem irdnico-critica por representarem uma variacdo de projetos integralistas e totalitarios
de pertencimento. Em Harmada, o teatro serd o meio de acesso para tanto, conforme o espetaculo
parafraseado pelo narrador, especialmente pelo carater insélito - termo utilizado por ele - da
cena em que transcorre a relagdo sexual entre duas personagens sem sexo definido. O que faz,
portanto, é inserir um desvio, uma perturbacdo na trama légica e verossimil da sobrevida, o que
pode ocorrer de maneira hiperbélica, delirante como quando o narrador de Harmada se percebe
tomado por uma segunda pele animalesca e por um gozo febril sem precedentes na narrativa.

Por outro lado, a imersdo na paisagem ndo serd apenas desvio no trajeto mais que geografico do
sujeito, mas conclusdo do fluxo narrativo pela exigéncia do ponto final. Caso de Canoas e marolas e
a abrupta sucessdo de quadros acomodada pelo pensamento como exponencial ritualistica do
cotidiano e da hospitalidade. O narrador passa a viver numa tapera com um velho desconhecido,
coletando fios de seu cabelo, apds sua morte, e levando-os consigo ajeitados na cabeca, “como se
querendo enterrar suas raizes dentro de mim” (Noll, 1999, p. 102). Ainda que “ridiculo”, esse outro
indice de sobreposicdo do outro no eu antecipa a presenca de um grupo indigena que errava a
procura de um velho “que faltava e, se encontrado, poderia restituir a honra perdida, a face
orgulhosa da raga” (Noll, 1999, p. 103). Novo corte, e ao despertar do sono, percebe-se como “uma
pedra, uma esfinge no deserto” (Noll, 1999, p. 105), “impressdo de ser uma figura além da vida,
exultante em sua alma divinizada, mas, enfim, paralitica” (Noll, 1999, p. 105).

Na&o serd improvavel a leitura que interprete a paralisia, num ponto aparentemente limitrofe,
como derrocada tragica em um contexto de sobrevida. Também a irrupgao da cegueira ou perda
total dos sentidos, como na conclusédo de Hotel Atldntico (1995), publicado originalmente em 1990,
pode aludir & dobra do sujeito sobre si, 0 que negativa o jogo de engajamento com a exterioridade.
No entanto, a clara oposigdo entre o vivo e o ndo vivo, o agente e o ndo agente - indicadores de
um determinante cultural operador do pensamento -, é matéria sobre a qual incide a transgressao
dessa literatura. Com isso, é produtivo manter no horizonte o circuito do raciocinio entre a ficgdo
e a virtualidade metacritica, o que ilumina a cegueira como um motivo captado desde o titulo da
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obra de estreia de Noll, O cego e a dangarina (2008c), publicado originalmente em 1980, passando
pela “escrita no escuro” de Evando Nascimento (2008); fascinio em “poder tocar as coisas sem a
exata noc¢do do que sdo ou fazem. na escuriddo todo nome é pardo, inespecifico” (Nascimento,
2008, p. 165).” Portanto, oposto da cegueira que tudo vé e alimenta o potencial destrutivo
(Nascimento, 2008, p. 92-93) de um valor autocentrado e univoco de humanidade.

Fechar os olhos para o mundo, como na imagem do quadro final de Canoas e marolas, serd, entdo,
a confirmacdo de engajamento com as forgas primordiais, reforcando a expressao do autor. Como
um acontecimento que aciona o jogo de expansdo do imaginério, ele recusa o posto de resultante
arbitraria ou apenas possivel pelo filtro discursivo e ideolégico da personagem. Afinal, para Noll,
essa modulacdo da jornada do herdi tragico, operada por ele na década de 1990, manterd uma
relagdo direta com o trabalho da literatura em fundar um territério que tensione a banalizagdo da
vida; o seu modus operandi, sintoma do fenémeno da mundializagdo em termos da macroestrutura
formada pelas poténcias econdomicas. Dai a qualidade do engajamento que cobra a disposi¢ao
leitora em visualizar o giro de perspectiva pés-antropocéntrico que surpreende o homem dentro do
mundo, isto é, que suprime o fora, a supremacia do ser pela exclusdo do que ndo se é.

Especifica-se, assim, o apreco expresso por Jodo Gilberto Noll pela contemplagdo, como um
direito a ser requerido por seus heréis desajustados que encontram no negativo uma pulsao de
resisténcia, sobretudo da presenca. Considerando que contemplar pode presumir a celebragdo do
ser (Noll, 2000), no sentido de vivo e expansivo substantivo, a conquista da interrupgdo do gesto
regimentado pelo tempo do trabalho e da produgdo, acompanha a da interioridade identitaria.
Afinal, a premissa amplamente difundida de que “o campo de envolvimento no mundo, de uma
coisa ou pessoa” esteja contida unicamente no “esquema interior cuja aparéncia e
comportamentos manifestos sdo apenas expressoes exteriores” (Ingold, 2015, p. 117), pode ser tal
qual um mecanismo de controle, ao fazer com que a manifestacdo do individuo se limite a
manutencdo da mesmidade. Portanto, uma cena contemplativa em que se capta a diferenca na
solidariedade e vice-versa, conforme o chamado de Félix Guattari (2012); acepgdo muito similar
aquela apresentada por Evando Nascimento em “Mata”.

Deve-se considerar, contudo, o acaso paradoxal em que a virtude da supressdo dos limites no
ambito da ficcdo se choca com o limite implicito na reiterada amostragem da ideia, sinal da
presenca autoral tedrica. Sera o caso do conto “Leildo”, integrante da se¢do analisada da obra de
Evando Nascimento. Nele, o narrador Jalio Simedo opta por colocar sua vida a venda,
correspondendo, em termos de matéria de cambio, ao que pdde acumular ao longo de uma
carreira de sucesso no ramo do Direito. As motivacdes para a “troca de pele, como de forma muito
sdbia fazem alguns bichos periodicamente” (Nascimento, 2011, p. 29), tentam captar o homem no
ponto em que o publico e o privado se encontram: de um lado, o desgosto com a justica e os
problemas da nacao; de outro, a derrocada dos lacos afetivos e a autodestruigéo viciosa. Trocar
de pele socorreria, entdo, ao cansago do curso da vida, como faria aplicada a hipdtese tedrica de
sua volatilidade, conforme o salto as marcacdes impostas pelo matrimonio:

Em breve, nos encontraremos todos numa zona medial, entre os extremos. Ha cada vez mais
homens sensiveis, e cada vez mais mulheres vigorosas, sem serem rigidas: os apostos se
cruzam, permutando qualidades. No futuro, os sinais serdo outros, a préxima geragdo
dominara o cédigo - vital (Nascimento, 2011, p. 35).

Como se percebe, a proposta ndo escapa a légica do capital, afinal, ela garante que o desejo da
“antinatureza” se desdobre na possibilidade de “comprar” uma nova vida; portanto, o
financiamento monetdrio para a realizagdo de tudo o que seja necessério para alcangar tal objetivo
- “até mesmo plastica - pintar o cabelo, vestir roupas improvaveis” (Nascimento, 2011, p. 36). E
sera justamente o equilibrio discursivo que ele mantém com outros contos da segdo, apesar das
mudangas de foco narrativo, o que dificulta a defesa de uma abordagem critica ou mesmo irénica
da circunstancia apresentada.

Ressalto, contudo, a complexidade com que esses projetos autorais dinamizam a ideia de
positividade existencial na contemporaneidade pela fabulacdo literaria, considerando a
onipresenca de alguns procedimentos. Caso da emulagdo memorialistica confessional, em que as

7 A pontuagio esta de acordo com o texto original.
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idas genealdgicas ao passado, a busca pelos albuns de fotografia, esclarecem e legitimam a
aventura egoéica de reafirmagdo identitaria no presente; um esquema aproximado do fetiche da
personalidade na producao literdria de fundo biografico de grande apreco na atualidade. Por
certo, é possivel averiguar, no recorte, a reiterada aplicagdo de um estilo poético na prosa, ao
menos sua divulgada e laureada intengdo. Além da exaustdo de uso, ndo raro o detalhe parece
exercer a fun¢do de um autoelogio de valor no circuito contemporaneo.

Tendo isso em consideragdo, a desobediéncia experimental do imagindrio reclama sua filiagdo
com a incerteza, com um ndo saber que faz com que a ficcdo também seja um exercicio
especulativo que atravessa tanto a estrutura de expressao literdria, quanto a de sociabilidade no
mundo. Portanto, para além das formas do vivo, também a literatura se descentra num regime
de horizontalidade que extrapola a circunscri¢ao estética do discurso. Dai o encontro dialético
dos textos com regimes existenciais em que prevalece ndo o arquivo, mas o repertério como difere
Diana Taylor (2013), isto é, “préaxis” e “episteme incorporada”, a um s6 tempo matéria e meio de
passagem desviante aos “padrdes de expressao cultural” (2013, p. 45).

No conjunto de tais fatores, resguardado o pressuposto procedimental da arte reclamar a si
como um espaco habitdvel no presente, é que melhor se percebe o sinal emitido pelos textos
comentados no contexto de crise ecoldgica; crise esta que, paradoxalmente, tanto se intensifica o
debate em determinadas esferas, como é anulada ou retirada de perspectiva por agenciamentos
ideolégicos que espreitam a democracia. Em lugar a imposigdo representativa distépica da ruina
ou de um mundo plenamente novo, ja definido pela diferenca, sobressai a urgéncia de uma ética
criativa que investiga a habitagdo, exatamente no ponto em que a construgdo da “casa”, ou seria,
sua reconstrugdo, j4 ndo pode se bastar, retomando Ingold (2015), na tradugdo do virtual [de um
modelo, protétipo] para o real. Uma ética que ndo permite ao leitor esquecer - ao invés de atuar
com essa finalidade - o acordo do imaginério que corrobora ser a literatura um veiculo de
manifestacdo de ideias e de encontro no presente.
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