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Resumo

A publicagdo do romance péstumo Um sopro de vida em 1978, de Clarice Lispector, e a biografia Esbogo para um
posstvel retrato em 1981, escrita por Olga Borelli, sdo objetos de analise deste artigo. Por meio dessa dupla de
obras, o plano de coincidéncia entre “autenticidade” e “cumplicidade” que envolve Lispector e Borelli de uma
perspectiva subjetiva na respectiva edicdo, nas publicacdes biograficas clariceanas e produgdes académicas
posteriores é revisto criticamente a luz da “tirania da intimidade”. O artigo revisa um ideal de transparéncia
que permeia o género biografia, tracando um sobrevoo da vida da primeira biégrafa de Lispector, e
complexifica nogdes como autoria e mediagdo editorial a fim de repensar os efeitos da intimidade tanto na forca
criativa quanto na forga critica da arte, da literatura e da biografia.

Palavras-chave: Tirania da intimidade; critica biogréfica; mediagdo editorial; Olga Borelli.

Abstract

The posthumous publication of A Breath of Life in
1978, a novel by Clarice Lispector, and the
biography Sketch for a Possible Portrait in 1981,
written by Olga Borelli, are the objects of analysis
in this article. Through this pair of works, the
plane of coincidence between “authenticity” and
“complicity” that subjectively links Lispector and
Borelli — in the editorial process, in Clarice’s
biographical publications, and in later academic
readings — is critically revisited in light of the
“Tyranny of intimacy”. The article interrogates
the ideal of transparency that permeates the
biographical genre, offers a brief overview of
Lispector’s first biographer’s life, and seeks to
reflect about notions as authorship and editorial
mediation in order to rethink the effects of
intimacy on both the creative and critical force of
art, literature, and biography.

Keywords: Tyranny of intimacy; biographical
criticism; editorial mediation; Olga Borelli.

Resumen

La publicacién péstuma de Un soplo de vida en
1978, novela de Clarice Lispector, y la
biografia Boceto para un posible retrato en 1981, escrita
por Olga Borelli, son los objetos de andlisis de este
articulo. A través de este par de obras, se revisa
criticamente el plano de coincidencia entre
“autenticidad” y “complicidad” que vincula
subjetivamente a Lispector y Borelli —en la edicion
respectiva, en las publicaciones biograficas
clariccanas y en producciones académicas
posteriores — a la luz de la “tirania de la intimidad”.
El articulo cuestiona un ideal de transparencia que
atraviesa el género biogréfico, traza un breve
recorrido por la vida de la primera bidgrafa de
Lispector y complejiza nociones como autoria y
mediacion editorial con el fin de repensar los efectos
de la intimidad tanto en la fuerza creativa como en
la fuerza critica del arte, la literatura y la biografia.

Palabras-clave: Tirania de la intimidad; critica
biografica; mediacion editorial; Olga Borelli.
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A book is a situation,
but a situation is also a book.
Shelley Jackson

Um livro é uma situagao

Um sopro de vida é um livro péstumo. O adjetivo - poéstumo - permite compreender tanto o que
isto significa no arco da biografia da autora Clarice Lispector quanto na biografia de sua primeira
biégrafa, Olga Borelli. Com énfase no tltimo livro de Lispector, o artigo, em um primeiro momento,
reflete sobre seu estilo e método de escrita e reavalia “a presenca na experiéncia estética”
(Gumbrecht, 2010). Além disso, compreender o contexto inicial de publicagdo e recepcao do dltimo
romance permite alargar a compreensdo das intervengdes editoriais feitas por Borelli -
interferéncias que se alastram para a biografia por ela escrita, Esbogo para um possivel retrato (1981),
publicada alguns anos depois.

O enredo de Um sopro de vida - pulsacdes ndo é complexo e lembra o de A hora da estrela (1977),
em nivel de condugao narrativa: o narrador ndo nomeado é também um escritor que, ao escrever
sobre Angela Pralini, personagem que escreve um didrio/livro, vé-se diante de um espelho
invertido. Ele anuncia ja nas primeiras paginas: “Escrevo como se fosse para salvar a vida de
alguém. Provavelmente a minha prépria vida. Viver é uma espécie de loucura que a morte faz.
Vivam os mortos porque nele vivemos” (Lispector, 1978, p. 4).

Exato um ano ap6s a morte de Lispector, em dezembro de 1978, os jornais anunciavam nao

”ou

um “novo” romance, mas o “dltimo” romance, “o livro definitivo”, “concluido”, lancado pela
editora Nova Fronteira. Dentre as noticias veiculadas a época, destaca-se a do Jornal do Brasil,
cuja breve analise ajuda a compreender a ambiéncia em que Um sopro de vida foi publicizado e
recebido pelo ptblico.

Figura 1: Antncio Nova Fronteira
O ultimo romance de Clarice Lispector
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Fonte: O altimo romance... (1978)

Nota: Propaganda publicada no Jornal do Brasil, em 9 de dezembro de 1978. Chama especial atengdo o
pequeno texto logo abaixo do titulo do romance: “Para a prépria autora, este seria o seu livro definitivo. Um

1

romance concluido em 1977, as vésperas de sua morte. ‘Escrito em agonia’™.

Em que pese se tratar de uma propaganda da editora, as aspas em “Escrito em agonia” indicam
uma citagdo sem explicitagdo. Seria uma enuncia¢ao da autora Clarice Lispector, do personagem
narrador ou a opinido de uma terceira pessoa? Ao vasculhar o texto de Um sopro de vida, encontra-
se uma fala de Angela: “Estou em agonia”. Se “agonia” é o ponto em comum a essas duas citacdes
-adojornal e a do livro -, a diferenca ndo é pequena entre “escrito em agonia” e “estou em agonia”.
Por um lado, o verbo “escrever” diz respeito ao trabalho de Lispector que, naquele contexto
hospitalar, teria feito seu livro definitivo. Por outro lado, o verbo “estar” acompanha a personagem
Angela, ndo a autora. Essa leve alteracdo é um indicio de muitas outras que acompanharao a
parceria Lispector-Borelli tanto no romance péstumo quanto na biografia.

No ramo do marketing, os adjetivos se encarregam de gerar expectativa e ddo o tom de desejo
em relacdo ao produto oferecido - e ha neste pequeno andncio uma importante indicacdo de tempo:
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“as vésperas de sua morte”. Para melhor tatear o momento da escrita deste livro, é preciso dar um
passo atrds na cronologia clariceana, observando, sobretudo, seus tltimos periodos.

O ano de 1977 havia sido um ano substantivo para Clarice Lispector, que morreria em 9 de
dezembro, um dia antes de completar 57 anos de idade, no Rio de Janeiro. Em fevereiro de 1977, ela
finalizaria A hora da estrela (Lispector, 1992). Em junho, os periédicos dao noticias de que o livro estd
no prelo. Emjulho, anovela chega as livrarias. Em setembro, menos de trés meses apds a publicacao,
o jornal Tribuna da Imprensa anuncia ja a segunda edi¢do. Em meados de outubro, 45 dias antes da
morte de Lispector, ha complicagdes de satde (Borelli, 1981, p. 60). Em novembro, A hora da estrela
ocupa todas as prateleiras das principais livrarias cariocas e a autora é submetida a uma nova
cirurgia. Em dezembro, Clarice morre.

Com essa nog¢do de tempo compactada, uma primeira questdo se apresenta: como Lispector teria
podido, entdo, concluir a escrita de um romance que mal havia iniciado? Cabe aqui um
apontamento sobre o método de trabalho clariceano que ela mesma explicitou na famigerada
entrevista com Jualio Lerner na TV Cultura:

Quando eu estou escrevendo alguma coisa, eu anoto, a qualquer hora do dia ou da noite,
coisas que me vém. O que se chama inspiracao, né? Agora, quando eu estou no ato de
concatenar as inspiragdes, ai eu sou obrigada a trabalhar diariamente (Panorama com
Clarice Lispector, 1977).

Considerando, precisamente, as etapas de inspiracdo e concatenacdo, foi possivel analisar o
dossié documental com cerca 823 félios de Um sopro de vida que estdo sob a guarda do Instituto
Moreira Salles (Acervo Clarice Lispector/IMS, 2026). A maior parte deles em estado
fragmentdrio, tanto do ponto de vista textual quanto material.

Neste conjunto, héd dois f6lios com orienta¢des direcionadas especificamente a confecgdo do
romance. Intitulado “Perspectivas” (c6digo 001501_0169), este documento, cujo ano atribuido é
de 1975, permite entrever uma lista com diretrizes de naturezas diversas, dentre as quais estdo
“Fazer compras de Natal, Fazer silenciosamente Macabéa, Esperar O sopro de vida” (Acervo
Clarice Lispector/IMS, 2026). Outro documento de estrutura semelhante, em tépicos, é o de
coédigo 01501_0090, onde ha uma lista com 13 itens, dos quais quase metade estd diretamente
vinculada a Um sopro de vida:

*5 - Paulatinamente fazer o livro sem pressa

*6 - Apaixonar-se pelo livro

*7 - Aprofundar as frases, renova-las

*8 - O autor fala, em vez de “Deus”, contra escuriddo/entidade

*9 - S6 Angela fala em Deus.

*13 - Em todas as frases um climax (Acervo Clarice Lispector/IMS, 2026).

No tépico 5, destacam-se as palavras “paulatinamente” e “sem pressa” que, postas na mesma
linha, passam uma irrevogavel ideia de auséncia de urgéncia. O advérbio e a locugdo adverbial
soam até redundantes: teria sido suficiente dizer “paulatinamente fazer o livro” ou “fazer o livro
sem pressa’, mas “paulatinamente fazer o livro sem pressa” é uma construgdo que ndo deixa
davida da intengdo de Lispector em trabalhar Um sopro de vida adotando um ritmo similar as
obras anteriores - tendo o tempo como amigo e cumprindo a etapa de concatenacdao. Com as
urgéncias médicas e as limitagdes fisicas, Lispector ndo terd podido dar ao romance o corpo e a
densidade que planejara por escrito.

De modo mais subjetivo, a autora afirma na entrevista a Lerner: “quando ndo escrevo, estou
morta” (Panorama com Clarice Lispector, 1977). O periodo final de producdo de Lispector,
portanto, passava também pela limitagdo imposta pela decadéncia do corpo e a faléncia da sadde,
entre a senescéncia e a sobrevivéncia concomitantes (Said, 2009, p. 190). Este untimely end, no qual
estdao a decrepitude do corpo, o avanco da doenca e a consciéncia do fim fisico, compdem as
condigdes de escrita que ndo podem ser desfeitas e que, muitas vezes, penetram na produgao
artistica marcada por uma “intransigéncia, dificuldade e contradi¢gdo em aberto” (Said, 2009, p. 9).
Parece inverossimil, portanto, que a autora tivesse batizado este livro como “definitivo”, afinal,
concluir o livro equivaleria a interromper a escrita e abragar, de vez, a afirmacao “estar morta”.

Se parece haver uma lacuna entre as etapas da inspiragdo e da concatenacdo, como se d4, entdo,
a publicacado de Um sopro de vida? E como esta publica¢do se relaciona com sua primeira biégrafa?
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A situacao é um livro

Na primeira edigdo de Um sopro de vida ha um breve texto de Olga Borelli, retirado das edi¢oes
posteriores:

PARA CLARICE LISPECTOR, minha amiga, Um sopro de vida seria o seu livro definitivo.

Iniciado em 1974 e concluido em 1977, as vésperas de sua morte, este livro, de criacao dificil,
foi, no dizer de Clarice, “escrito em agonia”, pois nasceu de um impulso doloroso que ela ndo

podia deter. Simultaneamente a sua criagdo, ela escreveu nesse periodo A hora da estrela, sua
dltima obra publicada.

Durante oito anos convivi com Clarice Lispector participando de seu processo de criacdo. Eu
anotava pensamentos, datilografava manuscritos e, principalmente, partilhava dos momentos
de inspiragao de Clarice. Por isso, me foi confiada, por ela e por seu filho Paulo, a ordenagio
dos manuscritos de Um sopro de vida.

E assim foi feito.

Olga Borelli (Borelli, 1978).

Nos pequenos pardgrafos deste prefacio, Borelli ndo explicita as decisdes editoriais nem os
critérios usados na costura entre os fragmentos e a transcricdo dos manuscritos; mas esse mesmo
texto abre espago para questionamentos mais triviais, como o periodo em que conviveram (foram
7 e ndo 8 anos), as afirmacdes que Lispector teria feito (“no dizer de Clarice”) e a narrativa mitica
de conclusdo do romance as vésperas da morte. E movedica ainda a prépria funcao de Borelli no
processo de criacdo, segundo a qual eram suas as atribuicdes de anotar pensamentos, datilografar
e participar dos momentos de inspira¢do. De alguma forma, estdo ai os ingredientes que, somados,
naquele momento histérico-literario transmitiriam a ideia de credibilidade e competéncia editorial
que justificaria sua coordenagdo na ordenacdo dos manuscritos do romance péstumo.

Na imprensa, a recepgao de Um sopro de vida ndo foi ampla: sairam pequenas notas, como a
propaganda no Natal de 1978 em que a editora Nova Fronteira destaca que “O tltimo romance
de Clarice Lispector, talvez seja, mesmo, o mais revigorante sopro de vida da literatura brasileira”
(Neste natal..., 1978). A Tribuna da Imprensa reforca a ideia afirmando que o romance “é um

soco no coracao”. No ano seguinte ao langamento, ha também comentéarios sobre a peca
homénima encenada em Sao Paulo.

Figura 2: Recepgdo e desdobramento do romance

Em debate, a peca

Nota: Desdobramentos de Um sopro de vida em recortes de jornais, desde seu langamento, por volta de meados
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Fonte: Acervo Hemeroteca Nacional (2026)

de dezembro de 1978 a 1979, com a estreia da pega homénima.
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Figura 3: Recepgao e desdobramento do romance
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Fonte: Neste natal... (1978)

Figura 4: Recepcao e desdobramento do romance
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Fonte: Beutenmuller (1979)

Figura 5: Recepcao e desdobramento do romance

*  Um livio que ningsém pode deixar
de ler, reler, amar: UM SOPRO DE VI-
DA, dltimo trabatho de Clarice Lispector.
E um $0co no coragio,

Fonte: Acervo Hemeroteca Nacional (2026)

Se a recepcdo da imprensa em relagdo ao romance foi morna, o mesmo ndo se pode afirmar a
respeito das luzes langadas sobre Olga Borelli, descrita como “coordenadora dos manuscritos”,
“responsavel pela organiza¢gdo do volume péstumo”, alguém que fez o trabalho de “coletar,
estruturar, dar uma sequéncia”, “amiga”, “secretdria” e “escritora paulista”. Enquanto a nomeagao
referente ao seu trabalho oscila, o que permanecerd constante é Borelli enquanto um personagem
central quando se trata dessa obra.

*

Na teoria composicional dos estudos textuais de Pierre de Biasi ha cinco fases, cujas fronteiras
sdo mais borradas do que o esquema sugere, mas que ajudam a organizar os diferentes pontos da
escrita e exemplificam como a criagdo textual é continua e irregular - ao contrario da ideia comum
de que um texto publicado sugere que o processo de escrita chegou ao fim, foi concluido e esta
pronto (Van Hulle, 2004). Seriam as seguintes fases: pré-composicional (leitura, notas, margindlias,
planos e esquemas); composicional (estruturacdo e textualizagdo); pré-publicacdo (fase em que a
obra pode circular em formatos provisérios, como versdes submetidas a editores, provas
tipograficas ou até pré-lancamentos); publicacdo; e pés-publicagdo (reedi¢des, tradugdes, recepgao
critica, possiveis adaptagdes).

Ao analisar o conjunto de oito centenas dos manuscritos relacionados a Um sopro de vida, a fase
pré-composicional é facilmente localizavel, a partir dos esquemas, listas, pequenos excertos; ja a
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fase composicional pode ser identificada notadamente pelas folhas com textos sequenciais. Essas
duas etapas iniciais, de alguma forma, correspondem ao que Lispector chamara, respectivamente,
de “inspiragdo” e “concatenagdo”.

Se, neste ultimo romance, Clarice participara ativamente da fase pré-composicional, sua
participagdo na fase seguinte, a composicional, terd sido parcial. Borelli, ao contrario, tera se
encarregado de conduzir ndo sé a composi¢ao, como de dar continuidade as demais etapas - embora
a propria Olga restrinja sua participagdo a ordenagdo dos manuscritos, a partir de um dever que
Clarice e Paulo [Gurgel Valente] lhe teriam outorgado. No entanto, as evidéncias materiais mostram
que Borelli acompanhou as etapas de composicao, pré-publicacdo, publicagdo, e constou também no
p6s-publicacao, participando, por exemplo, da adaptagdo do romance para uma peca teatral lancada
na mesma altura. A biografia que escreveu também pertence a etapa do pés-publicagdo e, ao longo
dessas décadas, se tornou fonte de pesquisa primaria para outros trabalhos, teses e dissertacoes.!

Com camadas de agenciamento e participagdo tao dispares, Borelli comenta sobre o trabalho
que exerceu, sozinha, com os manuscritos nos seis meses seguintes a morte de Clarice e que
resultaria na publicagao de Um sopro de vida:2

Eu omiti uma frase. Omiti esse fato para a sua familia nao ficar muito sofrida. Quer dizer, esse livro
eram fragmentos, e um fragmento me tocou muito, em que ela diz eu pedi a Deus que desse a
Angela um cancer e que ela nao pudesse se livrar dele (Borelli apud Manzo, 2001, p. 207).

Curioso notar que Borelli comenta algo semelhante ndo sobre a personagem Angela, mas sobre
a propria Lispector em relagdo a sua doenca:

Pelo menos nos tltimos livros, ela [Lispector] aborda muito a morte [...]. Eu tenho impressao
de que ndo, até o ultimo instante Clarice ndo percebia ou ndo percebeu. Ou, se ela percebeu,
eu tenho impressdo que ela omitiu esse fato, esse dado, esse conhecimento, para nos poupar
desse sofrimento (Gotlib, 2024, p. 413).3

As palavras “omissdo” e “sofrimento” sdo repetidas em ambas as declaragdes e partem da
mesma enunciadora, mas se ligam a pessoas e conotagdes distintas. O primeiro fragmento diz
respeito a Um sopro de vida enquanto um desejo do narrador (o de que Angela néo se livre do cancer
que tem), desejo que é lido por Borelli como uma confissdo da autora Lispector (“em que ela diz”),
operando uma equagdo perigosa entre o enredo ficcional e a realidade. Borelli opta, entdo, por
intervir no literdrio, por meio da ocultagdo, ndo como uma estratégia editorial, mas como estratégia
pessoal que tem como objetivo o impacto no real, o de poupar a familia de Lispector de um
sofrimento imaginado para a personagem Angela. Na matematica da igualdade, em que isto é igual
aquilo, as diferencas entre as escritas, os contextos, a personagem e a autora sao minadas, minando
também o potencial de autorreflexividade do préprio discurso literério.

Ao driblar o ethos da distdncia, optando pela aproximacdo quase fraternal, e, ao mesmo
tempo, fratricida, Borelli coloca Clarice no lugar de confissdo - mesmo se tratando de um
romance, ndo de uma biografia -, ignorando que o principio de que o espago da arte é ndo s6 o
espaco do duplo como é o espago da teatralidade, e que teatralidade e intimidade se opdem
(Ortega, 2000, p. 22). Além disso, ao ndo compreender o jogo fundamental da arte e seu efeito
de real, Borelli opta pela via da “autenticidade, da intimidade, da sinceridade, da transparéncia,
da unicidade, da personalidade e da efusdo do sentimento”, excluindo o que precisamente
singularizaria uma obra, com seus atributos de “duplicidade, imaginacdo, teatralidade,
mascara e aparéncia” (Ortega, 2000, p. 112).

No horizonte do fazer artistico-literdrio, “a diferenga, o novo, o aberto, a contingéncia, o efémero
e o estranho” (Ortega, 2000, p. 110) - como a prépria morte no meio do caminho - sdo nédo s6
elementos bem-vindos, como essenciais, ao passo que a busca pela precisdo e seguranga forma um
caminho sem saida que conduz a autodestruicdo narcisista.

! Shillingsburg (2017, p. 114) comenta que, se um editor colabora de forma ativa, integral e holistica para produzir um texto
“superior”, como foi o caso de Borelli, que participou parcialmente da segunda fase e intensamente das trés Gltimas, este editor

deveria ser chamado adapter.

2 Borelli afirma ainda que levou seis meses para estruturar Um sopro de vida, “Quando eu terminei esse livro, fiquei num
vazio muito grande” (Gotlib, 2024, p. 407).

3 Curioso notar que esta fala acontece quando de sua participagdo no mesmo programa que outrora Lispector havia participado
na TV Cultura, que vai ao ar em 1979.
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Experimentar a morte, na arte, é, de alguma forma, ter o folego de vida renovado. Mas este
fendmeno natural é tratado de formas diferentes por Lispector e Borelli, considerando até mesmo
suas diferentes praticas e origens de fé: Lispector, judia; Borelli, ex-freira. “De indole naturalista,
este ndo é um sentimento propriamente cristdo: a morte pode ser encarada como um fato familiar e
até desejada enquanto porta para outras experiéncias”, afirma Ortega (2000, p. 109). Por outro lado,
a morte aparece “como fonte de uma sensacao de fatalismo” que cruza a obra clariceana e que a
autora ja a experimentava em vida por meio de seus personagens e de seus textos, e até com
familiaridade no cotidiano: “quando néo escrevo, estou morta”, dissera. Entretanto, para Borelli, a
indole naturalista necessita ser omitida.

O breve cotejo entre o livro publicado e o conjunto de manuscritos da a ver um sem-nimero de
alteracoes com alguns niveis diferentes de intensidade e importancia:

1. substituigdo: troca de uma palavra ou trecho constante do manuscrito por outro

2. acréscimo: adicdo de uma palavra ou trecho que ndo consta no manuscrito

3. exclusdo: eliminagdo de palavra ou trecho constante do manuscrito

4. criagdo de pardgrafos

5. deslize tipogréfico: letra/palavra trocada ou saltada, muitas vezes por uma leitura equivocada
da caligrafia

6. personagem: inclusdo, exclusdo ou alteragdo especifica de personagens

7. colagem: reunido de fragmentos de félios diferentes a fim de textualizar

8. mudanga de pontuacdo: virgulas, tracos, parénteses, pontos finais diferentes dos manuscritos
9. mudanga de marcador de género

10. mudanca de pronome pessoal e possessivo

11. mudanca de tempo verbal

Tabela 1: Breve cotejo entre manuscrito e publicagdo

VERSAO MANUSCRITA VERSAO PUBLICADA TIPO DE ALTERA(;AO
Nesse meu modo de olhar, Angela | Nesse meu modo de olhar, eu vejo a 1. substituicdo
nao entra. aura de Angela.
Dai minha invengdo virgem de um | Dai minha invencdo de um 3. exclusdo
personagem. personagem.

Desculpe, Antonio, mas ndo posso | Desculpe, mas ndo posso ficar sozinha | 6. personagem: exclusao
ficar sozinha contigo sendo nasce contigo sendo nasce uma estrela no ar.
uma estrela no ar.

Angela é, sem ter consciéncia disso, | Eu sou, sem ter consciéncia disso, uma | 6. personagem: substituicdo
uma armadilha. armadilha.

Quero que vocé me perdoe eu ser Quero que me perdoem eu ser tao 6. mudanga de pronome; 3.
tdo cheia de sensualidade, de uma | cheia de sensualidade que é um grito | exclusao; 1. substituicao; 5.
sensualidade que é um grito animal | animal dentro de mim, um gosto de deslize tipografico

dentro de mim, um gosto de uivo voz aguda de lobo desejando a presa,

de lobo desejando a presa, eu! eu!

Angela foi criada por mim, mas Angela foi criada por, mas agora cabe | 5. deslize tipogréfico; 1.
agora cabe a mim me criar em novo | me criar um novo homem substituicdo

homem

Angela: Apesar de sagaz, ndo Apesar de sagaz, nao compreendo a 6. personagem: exclusdo de
compreende a respeito o que lhe respeito o que me estd acontecendo rubrica; 10. mudanga de
estd acontecendo pronome pessoal e possessivo

11. mudanca de tempo verbal

Fonte: Elaboragédo propria
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Clarice Lispector e Olga Borelli em mediagao: o livro “definitivo” e o mito em construgéo

Um sopro de vida parece, portanto, ter sido editado de modo a construir ndo sé o sentido fechado
de obra como o de reforcar a imagem da autora. No entanto, conforme aponta Sousa (2025), o que
acontece com o romance clariceano é o oposto: o inacabamento é o previsto.

Olga Borelli: um possivel retrato

O parente como melhor amigo - o0s gregos, que sabiam muito bem o que é um amigo,
foram os tinicos entre todos os povos a possuir uma discussio filoséfica profunda,
muiltipla, sobre a amizade, de modo que sdo os primeiros e, até agora,

os ultimos a considerar o amigo como um problema digno de solugio.

Ortega

Quando estava no periodo de concatenagdo dos fragmentos de A hora da estrela, Lispector pediu
ajuda a Ana Maria Machado para ordenar a obra (Cosentino, 2021; Machado, 2020); a época,
Machado trabalhava como jornalista no Jornal do Brasil e havia concluido seu doutorado com Roland
Barthes na Franga. Machado nega veementemente: “Eu ndo poderia jamais tocar naqueles
fragmentos de sua obra para ajudar a ordena-los. O livro era s6 seu, de mais ninguém” (2020, p. 35).
Clarice, entdo, encontra alguém que topa cumprir a tarefa de lidar com a novela: Olga Borelli,
personagem presente em sua vida desde a producéo de Agua viva.

Pouco se sabe sobre Olga antes de, definitivamente, ter sido atrelada a Lispector. Nascida em 9
de marco de 1927, no interior de Sdo Paulo, em Braganca Paulista, seus pais eram imigrantes
italianos. Angelo Borelli e Herminda Magnani tiveram 7 filhos: Alcebiades, Américo, Amadlia,
Amélia, Nilda, Américo, José e Olga, a cacula.

Figura 6: Registro de batismo

O Vigarioy

O Vigario,

Fonte: Acervo Registros da Igreja Catélica, 1640-2013 (2024)
Nota: Registro de batizado dos nascidos em 1927. O nome de Olga consta como segunda batizada, do lado esquerdo.
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Sem registros de casamento ou de filhos, depoimentos posteriores contam que Olga havia sido
freira. Em 1966, participara da fundacdo da Associagdao do Bem-Querer (ABQUER), junto com a
bailarina, professora e coreégrafa Gilda Murray. Sendo uma organizacdo sem fins lucrativos, o
objetivo era reunir pessoas que desejassem atuar com criangas e adolescentes empobrecidos. O
surgimento da Bem-Querer estava ligado a acdo na Fundacdo Romao Duarte, antiga Casa dos
Expostos no Rio de Janeiro, que, naquela altura, desenvolvia atividades com cerca de 400 criancas
orfas, de 1 dia de vida até 18 anos.

Em 1967, os encontros da ABQUER aconteciam em casa de Gilda Murray e de seu marido, o
moldureiro Jaime Vilaseca, na rua Dona Mariana, n° 137, em Botafogo. O casal morou junto com
Borelli durante dez anos, mas a associa¢do ndo demorou a sair do &mbito doméstico e a estabelecer
uma sede propria, firmando importantes parcerias, como a embaixatriz da Gra-Bretanha e Clarice
Lispector. As reunides ptblicas aconteciam no dia 10 de cada més.

Figura 7: A¢ao da Fundacdo Romao Duarte
VBUIMAICAS .

NOTICINHAS

A antiga Casa dos Expostos. hoje Funds
¢io Romio Duarte, vem passando atraves des
tempos por virias e atuais remodelacoes. Ho-
je ja existe ali aprendizado para rapazes com
modelares oficinas de tipografia, marcenaria,
sapataria, encadernacio de livros. efc. et
Ao lado do trabalho existem parques de diver:
sbes. piscina, campos de esporte. efe. Anul
mente saem da Fundacio Romio de Malot
Duarte 40 criancas para novos lares. No &
gundo andar estda instalada a creche orient¥
da pelas Irmis de Sio Vicente de Paule.
Acreditam elas que as criancas adotadas, me
mo sabendo da sua origem, nio apresentan
traumas psiquicos nem problemas de aceifs.
rem os novos pais. No momento existem li 37
criaturas desde um dia de idade até 18 ano
A maioria dessas eriancas ¢ enviada pelo Jur
zado de Menores. @ Vocé pensou bem. nesit
problema, leitor? Pense e faca depois algum
coisa para ajuda-las,

Domingo, 12 de julho de 1970

Fonte: Acervo Hemeroteca Nacional (2026)

Nota: Recorte de O Jornal, de 12 de julho de 1970, com noticias sobre a Fundacdo Romé&o Duarte e a acdo de
freiras de Sao Vicente de Paula.

Em 1970, Borelli decidiu procurar Lispector depois de ver uma participacdo sua em um
programa na TV e convidou a autora para um evento de arrecadacdo na Fundagdao Romdo Duarte,
em 9 de dezembro de 1970 - por coincidéncia, um dia antes do aniversario de Clarice e cravados
sete anos antes de sua morte. Lispector ja havia estado na instituicdo em 1941 e, dessa visita, saiu a
matéria “Uma visita a casa dos expostos” na revista Vamos Ler!. Quase 3 décadas depois, retornaria
a mesma instituicdo para autografar exemplares de seus livros infantis. E a partir deste evento que
se estreita a relacdo entre Olga e Clarice, formalmente explicitada em uma carta escrita pela autora
dois dias depois do encontro na Fundacao:

Vocé foi o meu melhor presente de aniversario. Porque no dia 10, quinta-feira, era meu
aniversario e ganhei de vocé o Menino Jesus que parece uma crianga alegre brincando no seu
berco tosco. Apesar de, sem vocé saber, ter me dado um presente de aniversario, continuo
achando que o meu presente de aniversério foi vocé mesma aparecer, numa hora dificil, de
grande soliddo (Gotlib, 1995, p. 396).
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Como uma via de méo dupla, a relacdo com Olga se encaixava no contexto de vida de Clarice:
em 14 de setembro de 1966, um incéndio afetaria a méo direita de Lispector, que precisou ser
reconstruida. O acidente teve impacto na socializagdo clariceana, além de alteragdo na sua caligrafia.
Nessa mesma altura, os dois filhos de Lispector haviam deixado a casa materna. Borelli surge 4 anos
depois do acidente e se torna a principal companhia para eventos, consultas médicas e também
viagens. Em setembro de 1973, as duas cruzam o Atlantico em dire¢do a Europa e 14 permanecem
durante um més, revisitando lugares pelos quais Clarice havia passado quando era casada com
Maury Gurgel Valente: Inglaterra (Londres), Suica (Zurique, Lausanne, Berna), Franca (Paris) e
ltalia (Roma) (Lispector, 2004, p. 302). Em agosto de 1975, Olga est4 com Clarice no I Congresso de
Bruxaria na Colombia. Em fevereiro de 1977, Olga esta com Clarice em Sao Paulo, quando da
entrevista a TV Cultura. E em junho deste mesmo ano, Olga estd com Clarice em Paris, onde
passaram cinco dias. Foi a tltima viagem.

No conjunto de manuscritos de Um sopro de vida, o nome de Olga surge nos manuscritos quatro
vezes. Na lateral do f6lio 001501_0259, ha uma nota com a caligrafia de Lispector que diz: “A Olga,
um pedago dos originais de Macabéa / Clarice Lispector / Rio 26 maio 1976” (Acervo Clarice
Lispector/IMS, 2026). No félio 001501_0267, intitulado “Programa”, hd uma lista de tarefas que
cobrem o periodo de 26 de marco a 7 de abril de 1976 (Acervo Clarice Lispector/IMS, 2026). Nesse
contexto, Olga parece ser uma das atividades: dia 28 ela chega (de viagem?) e no dia 29, as 8h30, ha
um apontamento, mas, desse compromisso, s0 se sabe seu nome, nada mais. A terceira aparicao de
Olga nos manuscritos estd em um félio com uma pergunta rasurada com veemeéncia acima de uma
consulta ao I-Ching. Usando a metodologia de negativar a imagem, é possivel ler o seguinte: “Devo
cortar minhas relagdes com Olga?” .4 Por coincidéncia ou acidente, o texto na parte inferior estd com
a caligrafia da prépria Olga (Acervo Clarice Lispector/IMS, 2026).

Figura 8: Consulta ao I-Ching

2 : 5 4 3 &
R e | AL
¢

Fonte: Acervo Clarice Lispector/IMS (2026)

4 O resultado do jogo foi o numero 40 que, no I-Ching, simboliza Hsieh/Liberag¢do: “o movimento sai da esfera do perigo ou
impedimento e removido e as dificuldades estdo sendo solucionadas. A liberagdo ainda ndo foi concluida; estd nos primordios,
e o hexagrama representa suas diferentes etapas”.
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A quarta aparigdo de Olga no conjunto documental de Um sopro de vida é em formato de bilhete
escrito por ela mesma: “Clarice, Voltei do treinamento e nao te encontrei. Tenho que ultimar os
preparativos do Espetaculo da noite. Telefono logo mais. Beijao, Olga” (Acervo Clarice
Lispector/IMS, 2026).

Esses ultimos documentos, alids, permitem pensar sobre a atribuicdo frequente a Borelli
enquanto a pessoa que escrevia e datilografava por Lispector. A afirmacao, que pode ser verdadeira,
ndo encontra apoio na analise dos folios de Um sopro de vida: apenas cerca de 10% tém a letra de
Olga ou de outras pessoas ndo identificadas. Os outros 90% sao de autoria da prépria Clarice.5

Estruturar o que é esboco

Olga Borelli atribui a si a organizacao dos manuscritos de Agua viva. Segundo ela,

vendo todo aquele material, eu disse: - Clarice, por que vocé ndo escreve? O livro estd pronto.
Ela disse: - Ndo, eu tenho muita preguica, deixa pra la. Eu disse entao: - Nao, eu te ajudo. Foi
ai que eu peguei o pique de estruturacao e que eu tive coragem, depois, de me atrever a fazer
os outros (Moser, 2009, p. 542).

Se é verdade que Borelli trabalhou em Agua viva com Clarice Lispector, a experiéncia nao
parece ter sido bem-sucedida por duas razdes. Uma delas é uma afirmacao da autora em carta a
Marly de Oliveira quando afirma que, ao reler o livro, ficou horrorizada de “tdo ruim, tao ruim”
- isto é, o trabalho parece nédo ter saido ainda como Lispector planejara ou desejara.6 A segunda
é que, para a organizacdo de A hora da estrela, Clarice procurou ndo Borelli, que teria participado
anteriormente da montagem de Agua viva e que, supostamente, teria experiéncia e “pique de
estruturacdo”, mas Lispector busca Ana Maria Machado, que, aquela altura, além da formacao
no campo literdrio, trabalhava profissionalmente com jornalismo, estando estreitamente ligada
aos estudos barthesianos.

Foi com os sete anos de relacdo embaixo do brago que Borelli talvez tenha obtido, sendo
material, pelo menos, episédios suficientes para organizar nao apenas Um sopro de vida (1978)
como Clarice Lispector: Esbogo para um possivel retrato (1981). Tida como a primeira biografia
sobre Clarice Lispector, o volume - de acordo com o texto da contracapa - ndo é uma biografia,
tampouco um ensaio ou depoimento:

Este livro ndo é uma biografia, também ndo é um ensaio sobre a vida e a obra de uma grande
ficcionista. E, muito menos o depoimento puro e simples de alguém que a conheceu bem ao
longo da dltima década de sua existéncia. Nele, reinem-se duas vozes, dois textos: o de
Clarice Lispector - com fragmentos inéditos até agora - e o de Olga Borelli, que,
obedientemente, os segue ([Contracapa], 1981).

3 Sobre a biografia de Borelli, ela mesma lembra que fez Ciéncias Sociais ¢ foi coautora da metodologia de cibernética social,
tendo trabalhado como treinadora desta metodologia por duas décadas em todo o Brasil (Gotlib, 2024, p. 404), isto é, desde 1964.
No entanto, procedeu-se a uma pesquisa na Hemeroteca Nacional e o primeiro registro sobre cibernética social ¢ de 1971 e esta
atrelada ao filésofo gaticho Waldemar de Gregori. De acordo com matéria publicada no Didrio de Pernambuco (edigdo 00012)
“a Cibernética Social é uma teoria criada pelo Waldemar de Gregori, seu principio basico diz que todo individuo pode realizar
plenamente seus desejos se souber usar sua forga interior”. O Correio Braziliense, edigdo 06996, qualifica o treinamento como
“um instrumento para o desenvolvimento de suas potencialidades, o cultivo de sua personalidade e solugdes de seus problemas
pessoais”. Numa edigdo a seguir do mesmo perioddico (07012), o mesmo treinamento sera ministrado por Ubiratan Vieira de
Mello, especialista em dindmica cerebral. Nao ha registros sobre cibernética social associado a Olga Borelli.

6 A respeito da feitura de Agua viva, Borelli confirma a sensagio de inseguranga de Lispector: “ela foi pegando tudo que ela tinha
armazenado no decorrer, talvez, da vida. Ela tinha coisas muito antigas ja escritas, e foi estruturando — eu estruturei, mas ela foi
tentando dar forma. Quando eu fiz, e talvez por isso mesmo, porque foi o primeiro livro que eu fiz dela, ela ficou insegura porque
foi o primeiro livro do qual ela ndo fez a...”. Neste ponto da entrevista, Borelli ¢ interrompida pelo jornalista que completa: “A
montagem, a arte final...”. Ao que Borelli responde: “E” (Gotlib, 2024, p. 433). Quando questionada sobre essa estruturagio,
especificamente, a bidgrafa responde que foi preciso “respirar junto; Bom, ¢ dificil eu te dizer como, mas ¢ uma questio também
de... Nao ¢ bem de logica, mas ¢ uma logica sensivel. [...] E como um quebra-cabega. Ele [0 fragmento] ja foi feito para ser
inserido aqui. [...] Porque eu pegava os fragmentos todos e ia juntando, guardava tudo num envelope. [...] Entdo depois de coletar
todos esses fragmentos, eu comecei a perceber, comecei a numerar [...]” (Gotlib, 2024, p. 413). A dinamica da logica sensivel
para a organizagao dos manuscritos caminha ao lado de uma “inconsciéncia”: “Eu nunca fiz conscientemente o texto. [...] vinha
tdo naturalmente que eu ndo tive uma participagdo consciente. Eu pegava os fragmentos. Nem precisava ler o resto, eu s lia a
palavra “musica” e sabia que tinha uma... uma conotagdo com o texto ali” (Gotlib, 2024, p. 418).
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Na orelha do livro, a mesma ideia de exclusao, daquilo que o livro ndo é, dito com outras palavras:

Este é um livro absolutamente diferente. Nao se trata de uma biografia; ndo se trata de um
ensaio sobre a vida e o texto de Clarice Lispector. Tampouco do depoimento de uma outra
com quem conviveu ao longo de toda uma década (Uma invencdo de duas vozes, 1981,
[Orelhal).

Ja o pardgrafo seguinte tenta esbogar a ideia daquilo que o livro é: a continuidade de um
processo de trabalho de organizagdo da obra péstuma clariceana:

Este livro completa o trabalho desenvolvido com paciéncia e carinho por Olga Borelli quanto
a organizacao dos inéditos de Clarice Lispector. Trabalho que comegou com a fixagao e
estruturagdo sempre obedecendo a indicagdes muito claras da prépria Clarice (Uma invengdo
de duas vozes, 1981, [Orelhal).

Os fragmentos constantes de Esbogos seriam, segundo a prépria edigdo, aquilo que ficou de fora
tanto de Um sopro de vida quanto de A bela e a fera, volume de contos também péstumo. Ou seja,
Esbogo seria composto do que nao foi aproveitado por Clarice nas suas tltimas produgdes. Se o livro
é aclamado como feito de “fragmentos inéditos”, talvez esse ineditismo tenha acontecido por um
movimento de desvio porque hd ali trechos que deveriam compor personagens do romance ja
langado. O adjetivo inédito parece ser, ainda, uma forma de valorizagdo da publicacdo em questdo.

Se os textos de contracapa e de orelha ndo sdo assinados, o pequeno prefacio - que constara
apenas da primeira edicdo - é de autoria de Borelli:

Ao leitor

Este é um depoimento onde procurei tornar explicitas certas caracteristicas pessoais que nao
dizem respeito a uma biografia, mas a particularidades que constituem o que se poderia
chamar de 'trajetéria espiritual' de Clarice Lispector. E uma visao sintética do que seriam as
linhas marcantes de sua vida, apreendidas através de episédios por vezes insignificantes,
mas que se constituem em fonte de informacgado para aqueles que desejam conhecer um
pouco mais da sua personalidade.

Para esse trabalho contribuiram os fragmentos inéditos de Clarice, como também a
numerosa correspondéncia que manteve com as irmas Elisa Lispector e Tania Kauffman.

A Diva Pessoa de Souza, que colaborou na revisao dos textos, o meu agradecimento.
Olga Borelli (Borelli, 1981, p. 5).

Os paratextos da publicagdo afirmavam que nao se tratava nem de biografia, nem de ensaio,
nem de depoimento, cogitando até a ficcdo; na contracapa: “O resultado [...] é como uma
inven¢do musical” ([Contracapa], 1981). Mas a primeira linha escrita por Borelli no prefacio
destaca a natureza do livro: é um depoimento com caracteristicas pessoais ndo baseadas na
biografia, mas, sim, em uma “trajetdria espiritual” (Borelli, 1981, p. 5).7 Se a participacdo de
Borelli na vida privada se cruzava, aos poucos, com o fazer literdrio clariceano, essa
participacao se radicalizard com a morte da autora e Borelli se tornara uma personagem central
nessa articulagao entre edicdo e memoria.

*

Na perspectiva ocidental, hd a ideia de que a proximidade e a intimidade seriam valores de
validacdo moral. De certa forma, uma relagdo social tornar-se-ia mais “auténtica” na medida em
que conseguiria reproduzir as necessidades intimas e psicolégicas dos individuos envolvidos. Para
Ortega, esta seria uma espécie de tirania da intimidade (2000, p. 109).

Ao tentar coincidir autenticidade e cumplicidade de uma perspectiva subjetiva, ambos os
individuos - tanto o que se aproxima quanto aquele que é alvo da aproximagdo - tornam-se
“inartisticos” porque intimidade e sociabilidade, para Ortega (2000), devem ser inversamente
proporcionais. Contra o contato intimo e pela emancipagdo da prépria arte, a paisagem ou a partilha
do sensivel (neste caso, da obra literaria) o caminho deve ser na diregdo contraria a da proximidade
(Bines, 2014). Por uma necessidade da sobrevivéncia artistica, preservar um espago onde as vozes

7 Na ficha catalografica, o livro esta com o codigo 928.966, que, de acordo com as leis da Biblioteconomia, refere-se a biografia.
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nao se sobreponham é da ordem do politico, assim como preservar um espago onde ndo haja um
plano de coincidéncia actstica ou literaria, complementa Edward Said (2009).

Esse “plano de coincidéncia” estaria dentro de uma légica da identidade e do igual, e anularia,
portanto, o que ha de singular e particular nos sujeitos, criando um sistema de conversdo do outro
no mesmo (Said, 2009, p. 51). Além disso, o plano de coincidéncia comporia uma “fabula
harmoniosa” que inclui, j& de saida, o elemento da perda porque, nessa fusdo da intimidade, ha
algo também de tragico, visto que “quanto mais se aproximam os individuos, menos sociaveis, mais
dolorosas e fratricidas sdo suas relagdes” (Ortega, 2000, p. 110).

Ora, a “visdo sintética” de epis6dios “insignificantes” colados a uma trajetéria “espiritual” - nas
palavras de Borelli - se convertera ndo apenas em uma das principais fontes de informacéo sobre
Lispector, como sera a base a partir da qual, no futuro, se desenvolverado estudos e outras biografias
clariceanas. Em resumo, Esbogo torna-se uma fonte de informagdo validada pela légica de
intimidade que é marcada também pelos proprios personagens que compdem essa aproximagao.

A escolha vocacional de Olga - que trabalhara como freira e foi voluntiria em uma instituicdo de
6rfaos - carimba, de alguma forma, sua relagdo com o mundo e com Clarice, vazando para o livro-
biografia que estava a compor. No plano das ideias, Esbogo é concebido como um memorial, um
rascunho, algo de coeur, mas sera publicado e recebido como biografia, atestada e dada por fé. No
contexto cristdo, ao qual Borelli pertence ndo apenas espiritual, mas profissionalmente, o ethos da
distancia é o ethos do impossivel porque a proximidade, a devogdo e a entrega ao outro é um
mandamento, uma atitude moral diante de Deus. Essa relagdo intrincada torna-se a pura manifestagao
da caritas christiana que prevé um amor (dgape) que tudo sofre, tudo cré, tudo espera e tudo suporta.

Assim como as criangas 6rfas desassistidas do contato com o ntcleo social basico, que é o
familiar, Lispector, no momento, estava divorciada e sem os dois filhos, experimentando, por um
lado, “o deslocamento das formas sociais historicamente prescritas” - isto é, dos papéis de esposa
e mde - e, por outro, experimentava o estabelecimento de novos vinculos no contexto do mercado
de trabalho. A amizade, a proximidade e a intimidade oferecidas por Borelli constituiria,
portanto, “uma alternativa as velhas rigidas formas de relagdo institucionalizadas, representando
igualmente uma saida ao dilema entre uma saturacdo de relacdo e uma soliddo ameacadora”
(Ortega, 2000, p. 57). Nesse sentido, a fabula harmoniosa desta relagdo de amizade de quase uma
década seria mais um caso em que a philia se converteria em dgape: o que fiz por esta mulher, fiz
por amor a Deus (Ortega, 2000, p. 59).8

O dltimo capitulo de Lispector em vida, segundo Borelli, coroa ndo sé a ideia de uma amizade
sacrificial como vaticina esta mesma amizade enquanto tdbua de salvacdo, presente em um dos
momentos mais emblematicos da existéncia: a passagem para a morte.

Depois de seu primeiro encontro, sete anos antes, Clarice escreveu a Olga Borelli que
esperava té-la por perto na hora da sua morte. Agora as dez e meia da manha de 9 de
dezembro de 1977, ela morria segurando a méo de Olga (Moser, 2009, p. 650).

Borelli justifica ter escrito Esbogo para um possivel retrato como uma tltima missdo dada a si por
Lispector, que, dentro da liturgia crista, corresponderia também a um momento em que o sujeito
outro admite a entrega da sua vida a um deus, aceitando-o como possibilidade de tnica salvagdo:

[Essa obra, Esbogo] tenta responder satisfatoriamente a pergunta que Clarice, prestes a morrer,
me fez por escrito: Olga, Vocé estd aceitando minha pobre companhia? Responda agora, sim?
(Uma invencao de duas vozes, 1981, [Orelhal).

Dentre os comentérios publicados pelos periédicos quando do langamento de Esbogo para um
possivel retrato, constam afirmagoes que reforcam a ideia de fonte, certeza e interioridade: “imagem
intima de uma obra”, “retrato pleno de emocdo e autenticidade”, “nitido perfil” e “essencial a
compreensdo da totalidade do percurso criador”. Tanto o prefacio de Olga quanto os qualificadores
dados pela imprensa aqui sublinhados contrariam o teor de impermanéncia e rascunho presente no

Zan

titulo da obra, com palavras como “esbogo”, “possivel” e “retrato”.

8 E curioso notar que Borelli encerra a entrevista que concede a Arnaldo Franco Junior com “amém” (Gotlib, 2024, p. 433).
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Uma nota em especial, publicada na edi¢do 360 do Jornal de Letras, retoma-se o ponto do confuso
género literdrio, mas ainda destaca a intimidade como um atributo relevante:

Nem biografia nem ensaio critico. Apenas a reunido cuidadosa e sistematica de fragmentos inéditos,
confissdes intimas, que Alga (sic) Borelli, amiga de Clarice, reuniu durante o periodo em que
arrumava os originais da grande escritora. Esses pedacos de textos nos dao ideia da vida interior de
Clarice (Nem biografia..., 1981, p. 3, grifos meus).

Novamente, vé-se ai a ideia de intimidade, interioridade e amizade como créditos validadores
da publicagdo. A nota menciona ainda outro aspecto presente nesta biografia: “a reunido cuidadosa
e sistematica de fragmentos inéditos”. No entanto, como afirma Sousa (2025),

Borelli reproduziu, neste seu livro, muitos fragmentos que nas folhas indicavam claramente
sua pertenca a Um sopro de vida e que foram utilizados pela amiga para fundamentar aspectos
sobre a vida e a obra de Clarice.

A observagao de Sousa (2025) pode ser confirmada pela analise breve de alguns manuscritos,
dentre os quais o que serd comentado a seguir. Em Esbogo, Borelli escreve sobre um episédio no
qual Lispector teria ido a uma editora cobrar pelos seus direitos de venda:

Tomou um taxi e trinta minutos depois estava na sala de espera — o editor fora almogar com
um grupo de estrangeiros. Ao ser atendida, duas horas depois, ficou perplexa: tinha a receber
140 cruzeiros. Era o pagamento de seus direitos autorais de todo um semestre. Na rua, antes
de tomar o taxi de volta, deu-os a um mendigo (Borelli, 1981, p. 48).°

O trecho que se seguird a este episddio estd publicado em itdlico, marca grafica adotada nesta
edicdo para distinguir a “voz” de Lispector da de Borelli: “Ela ficou tdo desamparada. Como sempre
acontecia quando ela é colhida por qualquer emogdo que sempre a pegava desprevenida” (Borelli, 1981, p. 48,
itdlico no original). Ao analisar os manuscritos de Um sopro de vida, este trecho, em italico,
corresponderia a um personagem masculino nao identificado e o contetido é a descrigdo dele diante
do choro de Angela. Para caber em Esbogo, Borelli mudou o marcador de género, o tempo verbal e
o pronome. O contetido ndo apenas foi retirado do seu contexto original, como a rubrica do
personagem (que o colocaria no dmbito da ficcdao) foi apagada para parecer um comentério
subjetivo do estado emocional de Lispector em relacdo ao episédio editorial.

Figura 9: Personagem e Lispector igualadas na biografia
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Fonte: Acervo Clarice Lispector/IMS (2026)

Nota: Félio 001501_0199 com trecho que pertence a uma personagem ndo identificada e é deslocado para a
biografia escrita por Olga Borelli como um comentario a um episédio enfrentado por Lispector.

% Na converséo de hoje (janeiro de 2025), o valor de 140 cruzeiros equivaleria a R$0,05 ou € 0,01.
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Deleuze (2008, p. 161), ao comentar sobre Rosselini, lembra que colocar alguém em uma
condicdo ndo apenas de confissdo, como de confissdo total e gratuita seria violagdo de
personalidade, crueldade e exercicio voyeuristico. Essa confissdo total e gratuita ecoa na recepgao da
imprensa sobre Esbogo com adjetivagdes como “retrato pleno”, “autenticidade”, “compreensdo da
totalidade”. Nao haveria, neste caso, o esforgo de propor um intervalo entre o sujeito que biografa
e o que é biografado; antes, eles se fecham pela incorporagdo narcisica do outro no préprio ou do
préprio no outro, formando uma fusdo inescapavel (Bines, 2014), do qual desaparecem as

diferencas e, talvez o mais importante, perde-se de vista o sensivel partilhado.

Quanto a reunido “sistematica”, ndo se sabe como foi feita, j4 que ndo ha nenhuma mengao
aos critérios adotados na transcricdo dos manuscritos, as fontes usadas - para além da
convivéncia em si -, nem mesmo como se dd a costura entre os esparsos fragmentos e entre a
voz de “Clarice” e a de “Olga”. E um livro feito, por um lado, de verbos relacionados a
memodria: “ouvi”, “me contou”, “lembro que”. E, por outro, por narrativas construidas com
verbos conjugados no pretérito imperfeito do indicativo, dando a ideia ndo de um episédio
delimitado no tempo - aquilo que aconteceu naquela data -, mas de algo continuo, recorrente,
frequente, como ligava, marcava, idealizava:

Ligava para agéncias de turismo, marcava entrevista, idealizava roteiros e devaneava dias e
dias sobre os lugares que visitaria: contemplava paisagens, ouvia o zumbido dos insetos nas
tardes ensolaradas do verdo da Italia (Borelli, 1981, p. 42).

Em um trecho, a rotina clariceana é narrada assim:

Seu dia passava-se mais ou menos assim: acordava entre trés e cinco da manha.
Levantava-se, colocava um robe de chambre bem usado (quanto mais velho, mais
confortavel), ia a copa, onde sempre havia uma garrafa térmica com café. Tomava uma
xicara acompanhada de biscoitos e queijo, acendia um cigarro, passava para a sala, onde
se recostava no sofd, com Ulisses, seu cdo de estimacdo, a seus pés. Tao denso era o
siléncio nessa hora que o estalido de uma fagulha de cigarro fazia o animal retesar as
orelhas atentamente (Borelli, 1981, p. 29).

Embora o titulo do livro de Olga Borelli seja potencialmente interessante por trazer esbogo em
didlogo com o inacabamento e o rascunho, seu contetido é construido sem espago para duvida.
Clarice Lispector, ao morrer, foi algada a personagem de alguém que também foi, de uma hora para
outra, alcada a condig¢do de autora.1?

Aos poucos, percebe-se que Um sopro de vida e Esboco para um possivel retrato propdem um
problema ndo s6 editorial como um desafio epistemolégico que, estando sob suspeita, reconfigura
as relagdes dos agentes ali envolvidos, como Olga Borelli, que se transformam também em
“produtores do novo”, do inédito e, portanto, porta-vozes da suspeita (Azoulay, 2024; Groys, 2008).
A medida em que a figura de Olga Borelli se aproxima do trabalho editorial, sua atribuicao se
confunde com uma espécie de guardid, com um fundo misto de autoridade e produtividade, que
pretende extrair do que ficou - o arquivo - o que, publicamente, ainda néo se sabe: eis o novo.

Porta-vozes da suspeita

A anélise das rela¢des entre Olga Borelli e Clarice Lispector, mediada pela publicacdo péstuma
de Um sopro de vida e pela biografia Esbogo para um possivel retrato, evidencia, portanto, a
complexidade do papel do editor enquanto um agente de construcdo simbélica de pessoa
biografada, baseada em uma proximidade subjetiva. Ao fundir espagos privados e ptiblicos, Borelli
opera pela “tirania da intimidade” e afina as paredes da ficgdo e da realidade, confundindo papéis
de escritora, personagem e narrador.

Ao conjunto de predicados de Borelli - “coordenadora dos manuscritos”, “responsavel pela
organizagdo do volume péstumo”, “amiga”, “secretdria”, “escritora paulista” e freira - pode ser

10 Em entrevista, Borelli assume sua distancia com a literatura: “Vocé esta querendo me colocar com uma pessoa entendida
em literatura, eu ndo sou. Eu vou te falar da Clarice e por ai vocé que descubra. Eu ndo sou critica, ndo sou escrita, eu ndo me
classifico. Entdo, ¢ dificil te falar da escritura” (Gotlib, 2024, p. 421).
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acrescentado, sem prejuizo dos anteriores, o de guardia,'! que encontra na atividade de organizacao
e edicdo a seu modo uma forma de langar no mundo o arquivo de Clarice Lispector pela lente do
“inédito”, do “exclusivo”, do “concluido”, dentro de uma légica de preferéncia e deliberada
producdo do “novo”, como apontam Azoulay e Groys.

A memoéria do amigo vale como passe: ele conta de coeur aquilo que viu, aquela vez em que foi
com, que esteve junto de. O que sabe, o que informa e o que repassa tem o valor de testemunho e
que, por meio da convivéncia afetiva, escapa a aferi¢do. As informagoes estdo registradas em sua
memoria, esta plataforma movel e hipomnésica, e é com o apoio dela que o agente faz a mediagao
entre os céus e a terra, o dentro e o fora, a casa e a instituicdo, o arquivo e a publicacdo.

Mas as credenciais apresentadas pela guardia, ainda que importantes, talvez ndo sejam
suficientes para ancorar atividades de coordenagao e organizagdo editorial: “Confie em mim é uma
explicagdo inadequada dos métodos editoriais”, assim como “Eu estava 14”, afirma Shillingsburg
(2017, p. 94). Por outro lado, segundo o critico, o autor ndo é o tnico agente da mudanga textual,
podendo ser incluido nesse tecido criativo e de publicagdo aspectos como politicas, efemérides,
adaptagdes, nas quais a figura do guardido se presentifica como editor, herdeiro e biégrafo - como
é o caso de Borelli.

Assim, operando no limite entre confidéncia, testemunho e edi¢do, esse artigo buscou mergulhar
nessas duas obras e em sua autora enxergando as equagdes editoriais que ndo apenas redefiniram
a imagem poéstuma de Lispector, como também reconfiguraram a recepgdo critica e académica de
sua obra, convertendo a autora de Um sopro de vida em um objeto mitolégico e continuo de desejo.
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