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RESUMO: A cidade tem sido retratada e interpretada por diversas expressoes artisticas ao lon-
go do tempo, com especial énfase em determinados periodos historicos, como os movimentos de
vanguarda no infcio do século XX e as neovanguardas entre as décadas de 1950 e 1970, quando o
espago urbano se tornou um dos principais focos de experimentacio estética e ctitica social. Inserido
nesse contexto ampliado de atenc¢io a cidade, o artista pernambucano Paulo Bruscky, nascido em
1949, emergiu utilizando o espago urbano do Recife como inspiracio e suporte para sua producao.
Estabelecendo didlogos com a arte nacional e internacional, suas obras oferecem novas perspectivas
sobte a experiéncia urbana, como se observa na acio Arte/ Pare (1973), realizada sobre a Ponte da
Boa Vista, no centro do Recife. A partir da andlise dessa obra, o artigo propde refletir sobre como a
acao artistica de Bruscky pode ser compreendida como uma tatica de investigacao e interven¢ao na
cidade, aproximando-se do conceito de “situacao criada”, proposto pela Internacional Situacionista,
que visava transformar o cotidiano por meio de experiéncias ctiticas e disruptivas no espago urbano.

PALAVRAS-CHAVE: Paulo Bruscky. Internacional Situacionista. Recife. Ponte.

ABSTRACT: The city has been represented and interpreted through various artistic expressions over
time, with particular emphasis during specific historical periods—such as the avant-garde movements
of the early twentieth century and the neo-avant-gardes between the 1950s and 1970s—when urban
space became a central focus of aesthetic experimentation and social critique. Within this broader
context of heightened attention to the city, the artist Paulo Bruscky, born in Pernambuco in 1949,
emerged by using the urban landscape of Recife as both inspiration and medium for his artistic
production. Engaging in dialogue with both national and international art scenes, his works offer new
perspectives on urban experience, as exemplified by the action Are/ Pare (1973), cartied out on the
Boa Vista Bridge in downtown Recife. Based on an analysis of this work, the article secks to reflect
on how Bruscky’s artistic action can be understood as a tactic of urban investigation and intervention,
aligning with the concept of the “constructed situation” proposed by the Situationist International,
which aimed to transform everyday life through critical and disruptive experiences in urban space.
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INTRODUGCAO

A cidade tem sido retratada e compreendida por diversas formas artisticas
ao longo dos anos. Sao representagdes que iluminam a relagdo do homem com a
paisagem urbana, seus edificios e estruturas, e as formas de vivencia-los e habita-los.
Os artistas nao apenas tem a habilidade de capturar os detalhes, emogdes e vivéncias
urbanas, mas desempenham um papel importante na criagao de imagens e historias
que buscam traduzir as complexidades das cidades e moldar a maneira como as
pessoas enxergam, interpretam e se conectam com os ambientes urbanos.

Em determinados momentos e contextos essa relacio se intensificou, como
ocorreu durante as primeiras décadas do século XX, com os movimentos de arte de
vanguarda que, conforme Walter Benjamin, guardavam um potencial revolucionario
pela percepcao e critica sobre a experiéncia da modernidade, por “mobilizar para a
revolugao as forgas da embriaguez”, metafora que se refere a uma abertura sensorial
intensa diante dos fenomenos urbanos modernos — a exemplo da arquitetura, da
multidao, dos novos meios de comunicagio —, capaz de romper com a realidade
cotidiana e despertar uma postura critica diante da experiéncia alienada da modernida-
de e das formas estabelecidas de perceber a cidade e o cotidiano urbano.! Revisitadas,
tais praticas artisticas ganham novo folego entre os anos 1950 e 1970, com os movi-
mentos de neovanguarda, como a Internacional Sitnacionista (1S), que utilizavam técnicas
de imersao e intervencao no espaco urbano. Neste momento, a relagio entre o corpo
do artista e o ambiente urbano ganhava uma nova reconfiguragao, envolvendo o es-
pectador na obra de arte, permitindo outras formas de reimaginar a cidade.

Paulo Bruscky, artista pernambucano nascido em 1949, iniciou sua carrei-
ra explorando a realidade urbana do Recife como matéria para sua arte. Figura
central na arte contemporanea brasileira, desafiou fronteiras da expressao artisti-
ca e utilizou novos meios de comunicacao. Sua produgao reflete tanto o contexto
de controle da ditadura civico-militar quanto especulag¢oes ludicas com objetos
do cotidiano, abrindo novas leituras da experiéncia urbana no Recife. Apesar de
sua extensa obra dialogar com o espaco urbano, este estudo foca na performance
Arte/ Pare (1973), realizada no centro do Recife. Nessa a¢ao, Bruscky nio apenas
rompeu com padroes artisticos ao levar a arte para as ruas, mas também convidou
o publico a interagir e reagir. A performance, que simulou a reinauguracio da
Ponte da Boa Vista em 1973 serve como base para refletir sobre como a arte pode
ser uma estratégia de visibilidade e critica a experiéncia urbana. Nesse sentido,
partimos do entendimento de que as leituras possiveis de uma obra nao sao fixas,
mas se constroem a partir das “maneiras de ver”* do pesquisador e do jogo entre
o ato de ver e o processo de leitura, como propoe Georges Didi-Huberman.’
Assim, este estudo nao busca uma interpretagao unica, mas um olhar atento as
relages entre a acao artistica e as representacdes da cidade, investigando que
imagens sao construidas e mobilizadas pelo artista (Figuras 2-5 e 7).
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A leitura proposta articula-se, ainda, a uma pesquisa mais ampla sobre a mo-
dernidade urbana no Recife, na qual a montagem é operada como procedimento
metodolégico e epistemoldgico. Inspirada nas formulacdes de Walter Benjamin e Aby
Warburg, que recorreram a montagem para romper a linearidade histérica e produzir
constelagdes criticas de sentido, essa perspectiva ¢ atualizada por Georges Didi-Hu-
berman’ e Paola Betenstein Jacques,’ para quem a montagem opera como tatica de
resisténcia e produ¢ao de conhecimento nas intersec¢des entre arte ¢ cidade e suas
narrativas. Para isso, o estudo estrutura-se em trés partes: primeiro, apresenta um pa-
norama do Recife, com foco nas a¢oes modernizadoras na regiao central; em seguida,
analisa a acdo artistica, identificando seus elementos simbdlicos e conceituais e sua
relacao com a dinamica urbana; por fim, estabelece paralelos entre as técnicas de Brus-
cky e as propostas da Internacional Situacionista para pensar e intervir na cidade.

AS TRANSFORMACOES DO CENTRO DO RECIFE ENTRE OS ANOS
1950 E 1970

Com diversas fases e caracteristicas especificas, o Recife passou por um
processo de modernizag¢ao que se estendeu por décadas do século XX. Foram
demoli¢bes significativas e expansoes para novas areas suburbanas, marcadas
pela construcao de pontes, avenidas, pragas, palacetes, edificios em altura, tri-
lhos de bondes e vias pavimentadas para bondes e, posteriormente, automo-
veis. Esse processo definiu um novo ritmo, introduzindo habitos distintos e
evidenciando os diversos tempos que constituiram e moldaram a cidade.

A regido central do Recife, como destacou Fernando Moreira,” foi profun-
damente impactada por essas agoes, resultando em transformagdes espaciais, cul-
turais e sociais significativas. Paulo Bruscky, que cresceu no bairro da Boa Vista, viu
e viveu esse processo de perto, e sua obra reflete uma conexao intensa com esses
espagos. Assim, para compreender as intengoes do artista em relagao a cidade, ¢é
essencial retornar no tempo e analisar a formacao da paisagem dessa area central.

Entre as décadas de 1930 e 1970, os bairros de Santo Antonio, Sdo José e Boa
Vista foram alvo de significativas intervengoes com a abertura de grandes avenidas e
com um intenso processo de verticalizagdo. Apds a reforma do bairro portuario —
Bairro do Recife — na segunda década do século XX e a criagao de novas conexdes
viarias na cidade, o bairro de Santo Anténio tornou-se o mais dinamico do Recife e
passou a ter uma importancia fundamental como centro de irradiagdo e ligagao entre
os outros trés bairros centrais (Recife, Sao José e Boa Vista) e para toda a cidade: qua-
se todos os deslocamentos no municipio passavam por ele. Ele foi objeto de uma
grande reforma urbana levada a cabo entre 1938 e 1949, que criou a atual Avenida
Guararapes, um conjunto cuidadosamente planejado com edificios seguindo o chama-
do estilo Art Déco ou protorracionalista que abrigavam escritorios nos andares supe-
tiores e bancos, lojas e cinemas nas amplas galetias cobertas do térreo.®
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Desde 1932, estava em curso um longo processo, que se arrastaria até
1973, de abertura de uma outra avenida, a Avenida Dantas Barreto, rasgando o
mesmo bairro, mas no sentido norte-sul, com o objetivo ligar o bairro a zona
sul da cidade.” Ao longo da area ja aberta da avenida, entre a Praca da Indepen-
déncia e o Patio do Carmo, uma série de edificios altos de uso prioritariamente
de comércio e servigos foram erguidos.” A nova avenida contrastava com o
tecido urbano preexistente, seja pela sua extensido e tragado monumentais.

No mesmo periodo, foi aberta a Avenida Conde da Boa Vista, um prolon-
gamento da Avenida Guararapes que cortava o bairro da Boa Vista. Iniciada em
19406, sua abertura ocorreu por etapas, com a demoli¢ao de diversas construgoes
que remontavam ao periodo colonial. A avenida se transformou em um importan-
te eixo metropolitano e um espago disputado pelo emergente mercado imobiliario
local. Ao longo dela, surgiram uma série de edificios verticais, que ofereciam escti-
torios, habitagOes para varios segmentos sociais (de alto padrao a habita¢ao minima)
e lojas comerciais no térreo. Além disso, a avenida passou a abrigar importantes
escritorios, bancos, lojas de departamentos, boutiques, sorveterias, livrarias, cinemas,
bares, restaurantes e institui¢oes publicas. Essa transformacao fez com que a ave-
nida se tornasse o novo eixo simbolico da cidade, atraindo diferentes perfis sociais.

Apesar do trauma causado pelas demoli¢oes, o espago criado pela con-
juncao destas trés avenidas reforcou o papel simbolico dos bairros centrais como
local de convergéncia de diferentes perfis sociais e como rota obrigatéria de
passagem para circulagdo entre as diferentes regides da cidade. Essa nova ima-
gem do Recife monumental tomado de carros e 6nibus foi apropriada como
simbolo, como se pode ver pela quantidade de cartdes postais e fotos tiradas ao
longo das ultimas décadas (Figuras 1 e 3).

Figura 1 — Postal do Bairro de Santo Antonio, anos 1970. Fonte: Acervo da autora.
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ARTE/PARE

Bruscky desenvolveu diversos trabalhos que dialogam, direta e indireta-
mente, com o Recife. Na regido central, especialmente nos bairros de Santo
Antonio e Boa Vista, que passava por grandes intervengoes, realizou muitas de
suas acoes artisticas. Explorando a diversidade arquitetonica e social desses es-
pacos, Bruscky explorou diferentes técnicas que permitem refletir sobre o pen-
sar e fazer arte na cidade. Ao analisarmos a acdo artistica Arte/ Pare, realizada em
1973 sobre o Rio Capibaribe, buscaremos entender como sua obra pode revelar
modos de pensar e de intervir no espago urbano por meio da arte.

Despreocupado em categorizar sua acao, Bruscky documentou o planeja-
mento e a execugao da agao artistica que parou por alguns minutos o centro do
Recife. Esse material, seguindo a perspectiva do histotiador Roger Chartier,' pode
ser entendido como um documento histérico sujeito a leitura e interpretagao, com-
preendendo-a nao apenas como um emissor semidtico abstrato, mas também como
um objeto material. Em outras palavras, entende-se a obra de arte como “coisas que
participam das relagdes sociais e, mais do que isso, como praticas materiais”, con-
forme destacado por Ulpiano Meneses. Ao analisar a célebre fotografia de Robert
Capa na Guerra Civil Espanhola, Meneses propos um método de leitura da imagem
como documento histérico, que deve ser lida como construgdo ativa— e nao como
mero espelho da realidade —, exigindo atenc¢ao as decisdes materiais e compositivas
que estruturam o visivel e produzem sentido histérico.' Isto porque a obra de arte,
mesmo a fotografia, ndo pode ser entendida como algo mimético, uma cépia pura
e simples, como uma substitui¢do ou como a realidade, mas deve incluir os varios
modos de pensar e de sentir, inclusive coletivos, mas ndo se restringir a eles.”” A obra
de arte, nos seus diversos meios, sdo representa¢oes de “como em diferentes lugares
e momentos do passado uma determinada realidade social ¢ [foi] construida, pensa-
da, dada a ler”"*. Ao abordar a obra de arte como documento histérico e objeto
material, Meneses'® propoe um petcurso analitico que patte do estudo morfolégico
da obra, segue pela investigacao de sua circulagao e culmina na compreensao do
processo que a transforma em imagem emblematica. A partir desse roteiro, este
estudo busca compreender como Bruscky se inseriu no cotidiano da regido central
do Recife para criar sua situagao artistica. Nesse sentido, a obra de Bruscky pode ser
entendida como pratica material e social, cuja documentagao constroi significado e
revela multiplas camadas de representagoes e narrativas sobre seu tempo e espago,
tanto para o publico que vivenciou a agao quanto para os pesquisadores que, anos
depois, buscam compreender a experiéncia do centro do Recife.

Simples, despercebida, porém impactante. Estas sao algumas das atribui¢coes
da performance realizada na Ponte da Boa Vista (1863) — Ponte de Ferro —, que liga
os bairros da Boa Vista e Santo Antonio, no centro do Recife. Era um dia de sol, o
artista estendeu uma faixa vermelha em dois pontos da ponte, interrompendo o
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fluxo de automoveis e pedestres por aproximadamente quarenta minutos. O tra-
balho foi registrado por meio de fotografias que compoem um caderno de fotos
e um filme em super-8 mm (2’30”)'¢ e documenta a reacdo dos transeuntes diante
do inesperado fechamento da ponte. Diante do bloqueio, nota-se que pedestres e
motoristas, em seus carros, pareciam reticentes: parar? Ignorar o estranho elemen-
tor Rasgar a fita e continuar seu trajeto? A maioria dos carros optou por parar,
causando um enorme congestionamento nas redondezas da ponte.

O caderno tem 16 paginas. A capa (Figura 2) mostra o local da agao: a pon-
te vista de seu eixo em dire¢do a Rua Nova. A segunda foto (Figura 3) se assemelha
a um postal, com uma vista aérea dos bairros de Santo Antonio e Boa Vista e das
pontes da Boa Vista e Duarte Coelho. As imagens seguintes (Figuras 4 a 6) parecem
narrar o evento: a faixa estendida, o trafego interrompido e a crescente aglomera-
¢ao. Uma delas, em tripla exposicao, pode ter sido acidental, sobrepondo o fluxo
de pedestres, o transito de veiculos e a margem do Capibaribe. Essa sobreposi¢ao
visual refor¢a o caos urbano como aquele gerado pela intervencao artistica.

Embora Bruscky defina o caderno como um caderno-registro, sua orga-
nizagao revela uma intencionalidade clara. A selec¢do e disposi¢ao das fotos re-
velam uma montagem que eleva o caderno além do mero registro, conferindo-lhe
um carater artistico e conceitual. Tal pratica de Bruscky se assemelha ao fascinio
que Walter Benjamin tinha pelos albuns de fotografia. Em Peguena Histiria da
Fotografia,'” Benjamin refletiu sobre os dlbuns antigos e o papel da montagem na
selecdo e organizagdo das imagens, destacando como essas escolhas influenciam
nossa percepcao do passado e do presente. Para ele, a montagem funcionava
como uma escrita visual, capaz de criar narrativas e interpretagoes a partir das
imagens. Nesse sentido, a montagem das fotos realizada por Bruscky nao ¢é ca-
sual, mas compde uma narrativa silenciosa da experiéncia urbana, atribuindo
novos significados e abrindo possibilidades inéditas de leitura da realidade.

RE
153y

=

<
wh
o
®
T

E2b) -

PAULD BRUSEKY

-

Figura 2 — Capa do album. Vista a partir do centro da ponte para o bairro de Santo Antonio. Fonte:
Cortesia do artista e Galeria Nara Roesler.

ANNALS OF MUSEU PAULISTA — vol. 34, 2026.

16. O filme esta disponivel no
canal do artista na plataforma
YouTube. Disponivel em:
https://www.youtube.com/
watch?v=HbQs2hYgE2I.
Acesso em: jan. 2023.

17. Benjamin (2016b, p. 98)


https://www.youtube.com/watch?v=HbQs2hYgE2I
https://www.youtube.com/watch?v=HbQs2hYgE2I

Figura 3 — Imagem aérea do bairro de Boa Vista (acima) e Santo Anténio (abaixo), separados pelo
Rio Capibaribe. A esquerda estd a Ponte da Boa Vista que liga a Rua da Imperatriz (Boa Vista) e a
Rua Nova (Santo Anténio); a esquerda, a Ponte Duarte Coelho que liga a Av. Conde da Boa Vista e
Av. Guararapes. Abaixo e ao centro estdo Praga do Diario e Av. Dantas Barreto, transversal a aveni-
da. Fonte: Cortesia do artista a ¢ Galeria Nara Roesler.
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Figura 4 — Imagens da faixa interrompendo o fluxo de veiculos (paginas 3 a 7). Fonte: Cortesia do
artista ¢ Galeria Nara Roesler. Montagem das imagens realizada pelos autores.
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Figura 5 — Imagens da faixa interrompendo o fluxo de pedestres (paginas 9 a 12). Fonte: Cortesia do
artista e Galeria Nara Roesler. Montagem das imagens realizada pelos autores.

Figura 6 — Fotografia de Benicio Dias da Ponte da Boa Vista, 1940. Fonte: Vila Digital — Fundaj.
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Figura 7 — Imagens da faixa interrompendo o fluxo de pedestres e veiculos (paginas 13 a 18). Fonte:
Cortesia do artista ¢ Galeria Nara Roesler. Montagem das imagens realizada pelos autores.

Composta por um album fotografico e um filme em Super-8, a obra Arze/
Pare articula diferentes registros experimentais que, ao se complementarem, permitem
reconstruir a atmosfera e o gesto efémero da agdao no espago urbano. Assim como as
imagens que integram o album, o filme — desctito por Bruscky como um registro'
— assume um carater documental e a0 mesmo tempo poético. Sem som, remete a0s
primeiros filmes do século XX, como os dos irmaos Lumicre, que capturavam o
movimento da multidao na cidade. No entanto, ao contrario daquele encantamento
inaugural com o dinamismo urbano, Arze/ Pare se detém na interrup¢ao, no acaso e
no inesperado. O filme documenta o cotidiano do centro do Recife, registrando sua
materialidade, os transeuntes e seus habitos sociais. Mais do que observar o fluxo
urbano, Bruscky buscava provocar pausas abruptas, forcando os pedestres a intet-
romper seus trajetos e a tomar decisoes imprevistas. Para o artista, esse instante de
suspensao permitia que os espectadores — inicialmente alheios a obra— rompessem
com a “ordem” cotidiana e se tornassem participantes involuntarios da agao.

O filme e as fotografias registram a reacao das pessoas frente a uma situagao
construida pelo artista. Pelo album (Figuras 2 a 6), observa-se essa logica de plane-
jamento da situacao — performance —, caracteristica comum a outros nao apenas
pela escolha da ponte, devido a sua plastica, mas também pela importancia dentro
do tracado viario, conforme mostra a segunda imagem do album (Figura 3) A pon-
te liga as ruas Nova (bairro de Santo Antonio) e da Imperatriz (bairro da Boa
Vista), criando uma conexao ao mesmo tempo fisica e simbélica entre duas centra-
lidades do Recife. Este eixo — Rua Nova, Ponte da Boa Vista e Rua da Imperatriz
— conformava, desde os anos 1920, o principal corredor comercial da cidade, um
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cenario onde sobrados geminados abrigavam, simultaneamente, o consumo sofistica-
do, as sociabilidades burguesas, o comércio de rua (ambulantes) e o trabalho cotidiano.
A materialidade desse espago urbano — com lojas no térreo, moradias de funcionarios
e saloes da elite nos pavimentos supetiores — consolida a ponte como um dispositivo
articulador de fluxos, camadas sociais e narrativas sobre a cidade. A leitura de Patticia
Oliveira,” que assinala a postetior introducdo de edificios modernos e altos, com sua
nova gramatica arquitetonica e de consumo, nao invalida, mas antes complexifica essa
dinamica: o tragado colonial persiste como suporte material e simbolico das praticas
urbanas. F, portanto, nessa dialética entre a permanéncia do tracado e a modernizacio
da paisagem que a ponte revela toda a sua poténcia como dispositivo — nao apenas
de passagem, mas de producao continua da cidade e de suas narrativas.

A cidade apresentada no filme também nao ¢é revelada pelas paisagens
panoramicas que a localizagao (a Ponte da Boa Vista) permite, mas por fragmen-
tos que sao localizados sobretudo pelos edificios que ladeiam o Rio Capibaribe.
Os edificios mostram os diferentes tempos da Arquitetura do bairro de Santo
Antonio. Ha edificios que pertencem ao conjunto da Avenida Guararapes, so-
brados como o edificio que na época abrigava a loja A Primavera, um impot-
tante marco da paisagem do centro, como registrou Benicio Dias (Figura 6).

O filme, tnico meio que Bruscky aparece junto ao lago, nao foi rodado em
plano-sequéncia; ele apresenta diversos cortes que destacam as diferentes posi¢oes em
que a fita foi estendida ao longo da ponte (Figura 6). Essa fragmentacio se relaciona
com a estrutura da propria ponte, cuja viga de ferro atua como um elemento segrega-
dor (septo) dos fluxos de pedestres e veiculos. Na primeira cena do filme, a fita ¢ po-
sicionada na cabeceira da ponte, préxima a Rua da Imperatriz, interrompendo o fluxo
unico de veiculos que seguem de Santo Antonio para Boa Vista. Voltadas para o
contrafluxo dos carros, as imagens destacam a ponte e o rio como elementos fixos da
situagao, enquanto a materialidade da cidade ao redor permanece em segundo plano.
O enquadramento e estrutura da ponte enfatizam os edificios da Rua do Sol e da Rua
Nova, funcionando como uma janela que se abre para uma paisagem distante.

Na acdo, a materialidade da cidade divide o protagonismo com o publico
que cruzava a ponte, trazendo a reflexdo sobre o sentido de o lugar estar na inter-
relacao entre a materialidade da cidade (ponte) e pessoas. Ha uma diversidade de
perfis que compdem a cena, personagens urbanos que atravessam a ponte sincro-
nicamente, como se fizessem parte de uma coreografia invisivel, guiados pelo
fluxo continuo da cidade. Mas essa danga nio é unissona. A presenca imovel de
um homem sentado rompe a fluidez da cena (4ltimo fotograma da Figura 7), con-
trastando com o fluxo incessante dos transeuntes. Sua imobilidade evidencia as
contradi¢cdes da modernidade e do capitalismo, que impulsionam movimentos e
conexoes, mas também excluem aqueles que nao podem acompanhar seu ritmo.

Ao criar a situagao, Bruscky induz a pausa — um desvio — em que a alteridade
dos cidadaos frente a cidade é convocada. As alusoes a pausa como um momento de
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freio na velocidade, que nos anos 1960 parecia acelerar o ritmo de vida com os avangos
das tecnologias de comunicacao e transporte, sao evidentes e povoam o imaginatio
artistico da época. A atengao voltava-se para o ir e vir, que, ao ser interrompido, da
tempo ao transeunte para perceber a paisagem que para muitos se fazia despercebida.

Figura 8 — Fotogramas do filme _Arse/ Pare, 1973. Fonte: https:/ /bitly/4kisMrW. Acesso em junho
de 2025. Montagem dos fotogramas elabora pelos autores.

A efemeridade da agdo é central para Bruscky, que busca preservar
aquele instante através de registros cuidadosamente organizados. Nao apenas
o lugar e a data, mas ¢ o comportamento das pessoas que atraem atencao e
compoe o quadro da agiao Arse/ Pare. Os diversos personagens nas fotografias
e no filme formam uma terceira camada que estrutura a cena, conforme Ba-
xandall”! ao analisar elementos compositivos de uma obra de arte. A hetero-
geneidade arquitetonica e urbana do centro do Recife, marcada por diferentes
tempos e tipos, conferia dinamismo as imagens, enquanto a presenga de per-
sonagens diversos revelava a vitalidade e a diversidade do centro da cidade.

Ha diversos perfis de transeuntes: mulheres, homens, criangas, idosos, com
diferentes idades, géneros e vestuarios. Homens de gravata, palet6 e maleta contras-
tam com outros de camisas de botdo (com ou sem mangas), roupas lisas, listradas
ou estampadas, carregando pastas ou sacolas de palha. Mulheres usam saias longas,
curtas, calgas, camisas ou vestidos, compridos ou curtos. Essa diversidade revela
um centro frequentado por publicos variados: homens de negdcios, comerciantes,
donas de casa, jovens e até religiosos. As imagens capturam um Recife urbano, com
multidoes transitando pelas pontes, 6nibus, carros, propagandas e publicidade. Em-
bora personagens populares fizessem parte da cena, ndo eram mais eles que cha-
mavam a ateng¢ao, mas sim o dinamismo e a pluralidade da vida urbana.
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SITUACAO E ACAO ARTISTICA: A PONTE COMO DISPOSITIVO
URBANO E SIMBOLICO

A intera¢ao do artista com o espag¢o urbano, dos transeuntes com a obra de
arte e a conexao entre obra, espectador e cidade ganham novas dimensoes nas dé-
cadas de 1960 e 1970. Em sintonia com a essas experiéncias artisticas, Bruscky
ocupou as ruas do Recife com agdes que funcionam como janelas de visibilidade da
experiéncia urbana, ajudando a (re)contar a historia da cidade naquele periodo, como
apresentou Trindade.” Suas intervengGes urbanas, conforme apontou Cristina Frei-
re*e demonstraram Trindade e Moreira,?* convergem com estratégias Situacionistas,
nao apenas por transformar o caminhar em pratica artistica, mas por revelar seu
potencial revolucionario de romper com respostas convencionais ao ambiente ma-

terial, o que pode ser lido como “uma reconducao da arte a praxis vital”>.

A Internacional Situacionista, comumente associada a performances e happe-
nings urbanos, recusava a categorizagao como um grupo estritamente artistico. Em-
bora reconhecessem a importancia fundadora dos movimentos Dada e Surrealista,
seus objetivos deslocaram-se para uma critica urbana e politica radical. Este deslo-
camento ¢ visfvel na evolucao de sua revista, [nternationale Sitnationniste, cujos primei-
ros numeros (1958-1961) centravam-se na esfera artistica, para depois se dedicarem
predominantemente ao utbanismo e, ‘naturalmente’ — como obsetrva Jacques™
—, para a esfera revolucionaria, culminando em seu protagonismo nos eventos de
Maio de 1968. Sua principal ferramenta de critica ao Urbanismo Moderno foi o
Urbanismo Unitario (UU), teoria que defendia o emprego conjunto de artes e téc-
nicas para a construgao integral de um ambiente em ligagiao dinamica com as ex-
petiéncias de comportamento.”’ Os situacionistas, portanto, propunham uma nova
forma de apropriacao da arte, arquitetura e urbanismo, aproximando-as da vida
cotidiana, mas com o objetivo explicito de nela reinscrever a paixao e a emog¢ao
— um propdsito que encontra ressonancia direta nas praticas artisticas de Bruscky.

Mais do que uma critica a um espago ja dominado por uma légica desuma-
nizante — o que, conforme aponta a descri¢ao do eixo da Ponte da Boa Vista com
seu comércio diverso, fluxo pedestre e sociabilidades burguesas, nao correspondia
a realidade complexa do centro do Recife nos anos 1970 —, a agao de Bruscky pode
ser lida como uma defesa de uma certa qualidade de experiéncia urbana que ali
persistia. A cartografia escolhida pelo artista revela um organismo urbano pulsante,
cujas camadas de tempo e mistura social constitufam uma identidade rica e acumu-
lada. Tal espaco, assim como as Passagens analisadas por Walter Benjamin,” era um
produto da vida urbana capitalista, mas que abrigava uma temporalidade mais den-
sa e relagoes sociais mais diversas do que aquelas preconizadas pela onda moderni-
zadora de inspiracao funcionalista. A intervencao Arte/ Pare atua, portanto, nao
contra o capitalismo per se, mas como um dispositivo de valorizacao dessas expe-
riéncias sensiveis e desses ritmos heterogéneos que, embora presentes, estavam sob
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a ameaga implicita de um planejamento modernizador que tendia a homogeneiza-
¢io, 4 pura eficiéncia dos fluxos e a supressio do acaso. E nesse contexto de tensio
que os procedimentos situacionistas nos ajudam a decifrar o gesto de Bruscky:
menos uma condenacao de um cotidiano ja inexoravel, e mais uma tatica para re-
velar e intensificar a poténcia do que ainda estava vivo, publico e comunitario na-
quela geografia urbana tradicional. E precisamente nessa fronteira sutil entre a ce-
lebragao e a ameacga que as ferramentas conceituais da Internacional Situacionista
se mostram mais produtivas para nossa analise. Como bem destacam estudiosos
como Careri® e Jacques,” os situacionistas partiam da cidade existente — com
todas as suas ambivaléncias — para, através de praticas como a deriva, a psicogeo-
grafia e, principalmente, a “construc¢ao de situa¢oes”, propor novos modos de agir
sobre o tecido urbano. *' Sao precisamente esses procedimentos, assim compreen-
didos, que nos permitem interpretar a agao de Bruscky ndo como uma mera per-
formance, mas como uma sofisticada técnica de leitura e intervencao na cartografia
afetiva do centro do Recife. Para Constant, integrante da IS,

Estamos inventando técnicas novas; examinando as possibilidades que as cidades exis-
tentes oferecem; fazemos maquetes e mapas para as cidades futuras. Estamos conscien-
tes da necessidade de aproveitar todas as inven¢oes técnicas e sabemos que as constru-
¢Oes futuras que desejamos precisardo ser suficientemente maleaveis para corresponder a
uma nova a¢ao dinamica da vida, criando nosso ambiente em relacao direta com modos
de comportamento em constante mudanga.*

Em Arte/ Pare, nao apenas o artista e sua obra se inseriram no fluxo de
pedestres e veiculos que cruzava a ponte, mas o espectador transeunte era con-
vidado a assistir e participar. Cuidadosamente planejada, Bruscky criou uma si-
tuagao que quebrou com o cotidiano do centro da cidade. Para os situacionistas,
o conceito de situagao nao implica num roteiro rigido, mas na criagao deliberada
de momentos efémeros e intensos que rompessem com a monotonia da expe-
riéncia moderna e da alienagao da vida cotidiana sob o capitalismo.

A ideia de construir situagdes, tal como delineada no relatorio Questoes
preliminares a construgio de uma sitnagao,” sugere que a vida cotidiana pode incitar
paixdes, gerando um sentido de jogo no espaco urbano. O texto, que sem
definir rigidamente a técnica enfatiza o carater coletivo da situagao (ainda que
admitindo um 'roteirista'), parte precisamente do principio de que, na cidade,
sempre ha espaco para o aleatério, o incontrolavel e o que desperta paixdo.
Como apontou Adolfo Navas,™ foi essa estratégia situacionista que se mostrou
indispensavel para Bruscky no exercicio critico da arte.
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A vida do homem ¢é uma sequéncia de situa¢oes fortuitas e, embora nenhuma delas seja
exatamente semelhante a outra, si0 em sua imensa maioria tao indiferenciadas e insossas
que dio a impressao de serem iguais. O corolario desse estado de coisas é que raras situa-
¢Oes interessantes que conhecemos numa vida retém e limitam rigorosamente essa vida.
Devemos tentar construir situacdes, isto ¢, ambiéncias coletivas, um conjunto de impres-
soes determinando a qualidade de um momento.”

A pratica, nesse sentido, era uma poderosa ferramenta e estratégia por
oferecer possibilidades de, simultaneamente, realizar o emprego qualitativo do
tempo no espago urbano de modo lddico — a reinauguracao da ponte - e
identificar todo o peso do planejamento capitalista no espaco.

Nio é. o caso de nos contentarmos com ensaios empiricos de ambientes dos quais, por
provoca¢ao maquinal, se esperam surpresas. A orientacdo realmente experimental da ativi-
dade situacionista consiste em estabelecer, a partir de desejos reconhecidos com maior ou
menor clareza, um campo de atividade temporaria favoravel a esses desejos. S6 o seu esta-
belecimento pode esclarecer dos desejos primitivos e o aparecimento confuso de novos
desejos cuja raiz matetial serd a nova realidade construida pelas construgdes situacionistas.™

A reinauguragao proposta por Bruscky implicou um estudo dos habitos e
relagbes que os individuos — transeuntes — estabeleciam com o lugar de forma
inconsciente. Como pretende a psicogeografia que, segundo Debord, era um impor-
tante artificio, por compreender “o estudo das leis exatas e dos efeitos precisos do
meio geografico planejado conscientemente ou nao, que agem diretamente sobre o
comportamento afetivo dos individuos™”’. Para ambos, “a situacio [ctiada], estreita-
mente articulada no lugar, é toda espaco-temporal™® da expetiéncia cotidiana vivida.

Logo, a ‘situagdo construida’ por Bruscky dialoga profundamente com a
nogao situacionista, compartilhando a premissa de uma inserc¢ao transformadora
na cidade. No entanto, ¢ crucial destacar que a “situagao construida” no pensamen-
to da IS propunha-se a ir além da concepgao da arte como um fim em si mesma,
ainda que feita com meios diversos e no espaco publico, distinguindo-se de a¢oes
anteriores de dadaistas e surrealistas. Para Debord, “as perspectivas de agao sobre
o cenario chegam, no seu ultimo estagio de desenvolvimento, a concepgao de um
urbanismo unitario””. Tratava-se, portanto, menos de uma performance e mais da
formagao de uma ambiéncia, que envolveria “concomitantemente uma unidade de

comportamento temporal”
2240

ou seja, “gestos contidos no cenario de um mo-

>
mento”. E nessa zona de tensio — entre a ambicio de um urbanismo total e a
imprecisao pratica do conceito, conforme destacam Simon Sadler* e Vanessa Gros-
sman® — que a a¢do de Bruscky adquire seu pleno significado. Ao transformar a
ponte em um espago performatico, sua interven¢ao opera precisamente nesse li-
miar: os espectadores sio convertidos em participantes ativos, e aquele que apenas

observa vé seu papel reduzido ao de figurante, enquanto cresce o numero daqueles
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que se tornam verdadeiros “vivenciadores”*

com a proposta e, assim, esbogando na pratica a ambiéncia situacionista almejada.
Por meio de fotos e, sobretudo, do filme, observa-se o comportamento social nas
ruas do Recife dos anos 1970. Apesar do foco no fluxo de pessoas e veiculos, a
ponte destaca-se como elemento central, articulando o espago urbano e baseando

, interagindo de forma critica e criativa

o trabalho de Bruscky. O artista realizou varias a¢oes nas pontes do Recife, que,
segundo Navas, sao “uma arte-ponte, um ‘nio lugat’ de transito”*. Mais que cend-
rio, a ponte estrutura a dinamica da cidade, conectando caminhos, definindo ritmos
e revelando-se como espago de encontro e transformagao entre cotidiano e arte.

A reinaugura¢ao da ponte, na agao de Bruscky, configura-se como um
presente oferecido aos transeuntes da cidade: a ponte como lugar e como ele-
mento que articula e revela um mundo ao seu redor, nos termos de Heidegger.
Para o filésofo, a ponte pende com leveza e forga sobre o rio e, embora conecte
margens preexistentes, ¢ somente em sua travessia que essas margens se revelam
como margens — ¢ a ponte, como um “lugar” propriamente humano.*

Mais do que permitir o fluxo de pessoas e veiculos, a ponte conduz os cami-
nhos, organiza o espa¢o e inaugura uma nova forma de habitar. Ela ndo é apenas
uma estrutura funcional, mas um acontecimento: um gesto poético que articula o
humano, a terra, o céu e o divino. Essa compreensiao heideggeriana nos ajuda a
perceber que a ponte nao é apenas um objeto técnico, mas uma “coisa’ que propicia
espaco e sentido ao mundo. Ao criar um lugar, a ponte transforma o espago em ex-
periéncia. A agao de Bruscky, ao reinaugura-la, reafirma sua poténcia como um
dispositivo que nao apenas conecta, mas também revela, retine e da sentido a cidade.

A faixa estendida por Bruscky e as diversas rea¢oes podem ser lidas como
uma forma de resisténcia politica, 2 maneira do que Benjamin* enxergou na li-
teratura surrealista e os situacionistas na deriva — um gesto cuja subversio ld-
dica desestabiliza a sociedade de controle. E vélido notar, contudo, as distincées
nessa concepcao de ‘ludico’ se para os situacionistas ele era uma ferramenta para
transformar a cidade em um espago comunitario, Benjamin*’ o via como um
meio de recuperar a aura da arte, ameagada pela técnica e produgdo em massa.
A agao de Bruscky, significativamente, parece operar na confluéncia dessas duas
perspectivas: a faixa na ponte nao apenas lembrava uma data, mas convocava as
pessoas a refletirem sobre seu papel no jogo social, reivindicando a cidade como
espac¢o publico de liberdade e criatividade. A ponte, assim, transcendia a mera
passagem para se tornar um ato politico de protagonismo coletivo.

CONSIDERACOES FINAIS

A agdo Arte/ Pare de Paulo Bruscky, ao simular a reinauguracio da ponte,
transcendeu a mera comemoragao para se afirmar como um gesto de inser¢ao do
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Recife no circuito das neovanguardas artisticas. Mais do que apenas interromper a
rotina, a interven¢ao instaurou um jogo situacionista que ativou e celebrou a urba-
nidade complexa do centro do Recife. Como apontou Cristina Freire,” ela deses-
tabilizou a “ordem” cotidiana, menos para denunciar um espago sufocante e mais
para revelar a cidade como um campo aberto a experimentagao estética e social, ja
pulsante em sua diversidade. Bruscky operou, assim, uma subversio ludica que

transformou o transeunte em coprodutor de novas logicas de vivéncia urbana.

No Recife — uma cidade entdao geograficamente periférica em relagao aos
grandes centros do pafs —, essa pratica ganhou um sentido agudo de afirmagao
autonoma. Mais do que um ato de resisténcia artistica, tratou-se de uma potente
ativagao critica que liberou e legitimou, a partir de sua propria realidade, as narrativas
e potencialidades presentes naquele tecido urbano. A ponte, elemento articulador
que conecta tempos e narrativas — dos sobrados coloniais aos edificios modernos
—, confirmou-se assim como o cenario ideal para uma a¢do que reivindicava o di-
reito ao espag¢o urbano como territdrio de invengao, maravilhamento e protagonismo
coletivo. Dessa forma, Bruscky nio apenas dialogou com as vanguardas de seu
tempo, mas posicionou o Recife como um /cus ativo e indispensavel para a com-
preensao das poéticas urbano-artisticas da segunda metade do século XX.
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